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“A festa em tempos de crise é
mais necessdria que nunca.

A gente ndo brinca, canso de
repetir isso, e festeja porque a
vida é mole; a turma faz isso
porque a vida é dura.”

- Luis Antonio Simas

RESUMO

Este trabalho tem como motivagdo fundamental a exaltacdo e
celebracdo da cultura (com enfoque na misica) e da vida na rua como forma
de resisténcia e de ocupagao do espago plblico num contexto de crescente
repressdao e controle dos corpos na cidade. Dessa forma, pretende-se
entender e apresentar as dinamicas, acordos, conflitos e potencialidades
presentes na relacdo entre msica e cidade.

A principal ferramenta utilizada para buscar tal apreensdo foi a
realizacdo de um mapeamento de parte das atividades musicais de Sao
Paulo, a partir de cartografias pré-existentes, vivéncias pessoais, buscas
em redes sociais e bibliografias sobre o tema. O objetivo principal deste
mapeamento &, ndo apenas observar a dispersdo destas atividades pelo
territorio, mas especialmente entender de que maneira estas se relacionam,
ou ndo, com o espago publico.

A partir deste mapeamento, pode-se perceber que a mdsica
atua no espago urbano transfomando-o temporariamente. Assim, como
forma de concluir esta pesquisa, apresenta-se o projeto “Quando a Rua
vira Palco’, um ensaio projetual de mobiliario urbano itinerante de apoio
para estas atividades musicais efémeras presentes na cidade. Este ensaio
busca ser uma forma de validagao destes agentes de mudanca das cidades
e um incentivo para dar continuidade, repensar e propor novas politicas
publicas relacionadas a cultura urbana, explorando a poténcia da musica
na retomada das cidades e a ocupacdo do espaco publico de maneira
diversificada, democratica e viva.

Palavras-chave: musica; cultura urbana; espaco publico; politicas culturais;
intervencao efémera;
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INTRODUGAO

Em consonancia com a ideia central da musica Nao vou deixar
(2021) de Caetano Veloso, o presente trabalho busca, em alguma instancia,
fazer frente ao avanco da onda conservadora e da agenda neoliberal, sua
consequente precarizacdo das instituicdes, aumento da desigualdade so-
cial, recuo cada vez maior da vida plblica e frequentes ataques e censuras
aos setores culturais - estes Gltimos trés pontos sendo cruciais para a moti-
vacao deste texto.

Desta forma, este trabalho tem como objetivo fundamental ser “luz
nesse dia cinzento” - em referéncia a musica Pequenas Alegrias da Vida
Adulta (2019) de Emicida -, incitando a esperancga e a resisténcia por meio
da exaltagdo do que ha de mais potente no Brasil: sua cultura. Assim, pro-
cura-se investigar, através dos recursos de entendimento da cidade como
arquiteta e urbanista, de que maneira esta poténcia pode ser explorada e
incentivada para a retomada das cidades, o “reencantamento da rua’ e a
ocupacao do espago publico de maneira diversificada e democratica.

Aqui, é necessario reconhecer um ponto importante: as dinami-
cas da masica no territério urbano carregam em si inimeras contradicdes,
conflitos, acordos e disputas que serdo destrinchados nas primeiras se¢des
deste trabalho. Porém, entende-se que é justamente nesta complexidade
que se encontra a forca destas manifestac¢ées culturais.

Desse modo, o primeiro passo da investigagdo acerca das relagoes
da misica com o espaco publico foi o mapeamento cartografico destas
manifesta¢des, ndo como um mapa definitivo e estatico, mas com alguns
exemplos de atividades musicais (shows, concertos, ensaios, festas, bailes
etc) que reflitam estas muitas faces e a forma como estas se relacionam
com a cidade de Sao Paulo.



A decisao de mapear essas relagdes especificamente na cidade de
Sdo Paulo foi uma questdo chave desta pesquisa. Primeiro, por conta da
enorme escala da cidade, tanto em territorio quanto em populacdo, que a
difere de todas as outras cidades do Brasil, sendo assim um cenario muito
peculiar a ser analisado. Além disso, o processo de urbanizacdo e a metro-
polizacdo acelerada contribuiram para dois fenémenos importantes para
este trabalho: o acimulo de capital e infraestrutura urbana, terreno fértil
para um desenvolvimento cultural cosmopolita (amplo e diversificado) e a
construcdo da imagem de uma cidade de miltiplas identidades ou até de
uma “ndo-identidade’.

Neste sentido alguns estudiosos, como Luiz Tatit em seu depoimen-
to para a série Mapas Urbanos (1998), defendem a ideia de que a volatilida-
de e velocidade das informacdes, acontecimentos e até da transformacgao
dos espacos desta cidade em transito constante impedem que Sado Paulo
tenha uma identidade cultural tio evidente quanto a de outras cidades. E
o caso do Rio de Janeiro e de Salvador, por exemplo, onde a relagdo entre
mdsica e cidade no que tange estética e género musical e aproximagao da
populacdo a “sua cultura” se da de maneira mais direta. Entretanto, mais
uma vez esta complexidade é vista como um potente desafio que, somado
a aproximagao pessoal dos anos vividos e estudados em Sao Paulo, assim
como a importancia que as visitas de campo tiveram para assimilar as re-
lagSes de territério e masica, foram os motivos pelos quais optou-se por
estudar e intervir sobre o grande e caético caldeirdao cultural paulistano.

Na tentativa de organizar esta complexidade a fim de analisa-la,
como metodologia deste trabalho, o levantamento das atividades musicais
de Sdo Paulo foi categorizado e pensado a partir de géneros musicais e
vinculos de com a cidade e teve como fonte bases de dados oficiais, mape-
amentos ja realizados em outros trabalhos académicos, buscas na internet
e redes sociais, divulgacoes dos agentes culturais e vivéncias proprias.

Apbs o mapeamento geral, tendo como principio a vivéncia na rua
como ferramenta fundamental de percepcao das dindmicas urbanas, foram

“Sdo, Sdo Paulo quanta dor
Sédo, Sdo Paulo meu amor

Sdo oito milhdes de habitantes
De todo canto em ac¢do

Que se agridem cortesmente
Morrendo a todo vapor

E amando com todo édio

Se odeiam com todo amor
Sdo oito milhdes de habitantes
Aglomerada soliddo

Por mil chaminés e carros
Caseados a prestagdo

Porém com todo defeito

Te carrego no meu peito

Sédo, Sdo Paulo quanta dor
Sédo, Sdo Paulo meu amor”

(Tom Zé, 1968)

Bloco Ano Passado Eu Morri, Mas Esse Ano Eu Nao Morro
Fonte: Blocos de Rua

selecionados pontos de interesse no mapa para a realizagdo mais aprofun-
dada de estudos de caso com visitas de campo com o objetivo de entender
de que maneira esses lugares e atividades se apropriam, ou ndo, do espaco
publico.

Com estas ferramentas em maos, pdde-se analisar que boa parte
das categorias mapeadas se apresentam como atividades efémeras que
atuam fortemente no territorio urbano, modificando-o temporariamente
e ocupando com arte e vida espacos da cidade que usualmente sdo vistos
exclusivamente como lugares de passagem. Neste ponto, esta analise sus-
citou os seguintes questionamentos: como explorar essa poténcia da mu-
sica na ocupacao da rua? Como intervir espacialmente sobre uma atividade
tdo dinamica?

Com o intuito de pensar propositivamente sobre estas questdes, e
como uma forma de concluir este processo de pesquisa, realizou-se um
ensaio projetual de mobiliario urbano itinerante de apoio para as ativida-
des musicais apresentadas no mapeamento, nomeado “Quando a Rua vira
Palco”. Este ensaio, para além de suas caracteristicas espaciais e concretas
- que buscam ser modulares e adaptaveis as necessidades especificas de
cada situacdo -, tem como objetivo principal a validagdo destes agentes de
mudancas positivas para a cidade, assim como o incentivo para a continui-
dade e criagdo de novas politicas pablicas relacionadas a masica nas ruas de
Séo Paulo.



ESPAGO PUBLICO EM SAO PAULO

Como previamente destacado, o principal instrumento metodol6-
gico desta pesquisa foi o mapeamento das relagdes entre atividades mu-
sicais e a cidade como um todo. No entanto, o enfoque a ser apresentado
serdo as conexdes das mesmas com o espaco plblico - especialmente o
publico e livre. Mas o que se entende por espago piblico num contexto tao
complexo como a cidade de Sao Paulo?

A definigdo de espaco plblico em Sao Paulo permeia debates sobre
quais os seus limites; as relagcbes e contraposicdes com o espaco privado;
e as distingdes entre seus diferentes tipos (ruas, avenidas, pracas, parques
e equipamentos publicos. Esse tema em si ja seria material suficiente para
uma densa e complexa pesquisa académica que ndo seria viavel nem inte-
ressante de ser minuciosamente aprofundada nesta pesquisa. Assim sen-
do, o que sera apresentado nesta secdo serdo algumas reflexdes sobre es-
tas problematicas e uma definigdo circunstancial, voltada ao entendimento
da relacdo de mausica e cidade.

Em linhas gerais, neste trabalho entende-se por espaco publico
aquele que permita o encontro (nem sempre harmonico) dos corpos na ci-
dade, ou seja, lugares de sociabilidades miiltiplas, exercicio da vida coletiva
e de desenvolvimento da vida citadina.

Esta interpretacdo é resultado da leitura de dois autores em espe-
cial: Jodo do Rio e Luiz Antonio Simas. O primeiro, autor da obra “A alma
encantadora das ruas” (1908) que relne reportagens e cronicas publica-
das entre 1904 e 1907 no jornal Gazeta de Noticias e na revista Kosmos,
traz um retrato da incipiente metropolizacdo do Rio de Janeiro no comeco
do século XX. A partir da observagdo ativa do cotidiano de suas ruas, sao

apresentados os diversos tipos sociais que ali se encontram, assim como as
dindmicas urbanas daquele contexto.

No decorrer do livro, Jodo do Rio faz uma espécie de “carta de amor
a rud’ ressaltando como a vida na metrépole depende do estar da rua para
se desenvolver e valorizando sempre a diversidade deste ambiente como
espaco de encontro sem, no entanto, desconsiderar seus conflitos e con-
tradigdes.

“N6s somos irmdos, nés nos sentimos pa-
recidos e iguais; nas cidades, nas aldeias,
nos povoados, ndo porque soframos, com
a dor e os desprazeres, a lei e a policia,
mas porque nos une, nivela e agremia o
amor da rua. [...] a rua é mais do que isso,
a rua é um fator de vida das cidades, a
rua tem alma!”

(RIO, 1908, p.1)

“Sair s6 é a tnica preocupacgdo das crian-
cas até uma certa idade. Depois continuar
asair sé. E quando ja para nés esse prazer
se usou, a rua é a nossa propria existén-
cia. Nela se fazem negécios, nela se fala
mal do préximo, nela mudam as idéias e
as convicgoes, nela surgem as dores e 0s
desgostos, nela sente o homem a maior
emo¢do.”

(RIO, 1908, p.9)



Luiz Antdnio Simas faz, em seu livro “O corpo encantado das ruas”
(2019), uma reinterpretacao do livro de Jodo do Rio, mantendo em seu texto
o argumento base do discurso de “amor a rua’, retomando sua importancia
como elemento fundamental de encontro e sociabilidade para a vitalidade
urbana, porém fazendo duas transposicdes importantes.

Ao invés de tratar da “alma da rua’, termo catélico que remonta a
um plano espiritual e intocavel que, portanto, indica uma certa abstracao,
Simas atribui para a rua um “corpo”’ que, apesar de encantado e associado
ao candomblé - especialmente na figura de Exu -, € concreto e vivo, pode
caminhar e dancar nas ruas da cidade. Além deste deslocamento seman-
tico, o autor também realiza uma transferéncia temporal, atualizando as
discussdes de Jodo do Rio do inicio do século XX para o presente.

Nesta transicdo, nota-se no livro de Simas uma forte preocupacao
com a crescente transformacdo da rua de um lugar de encontro para um
simples espaco de passagem. Sobre esta questdo, Simas defende a ideia
- que sera muito utilizada no decorrer deste trabalho - da necessidade de
“reencantamento da rua’, ou seja, da reafirmacgdo da vida sob a morte nas
ruas, da volta da valorizacdo da imagem da rua como um espago Unico,
diverso, potente e “encantado’. Segundo o autor, este “reencantamento’
acontece a partir do que ele chama de “pratica milda": pequenas alteracoes
no cotidiano das pessoas, numa experiéncia de mundo que dialoga cons-
tantemente com a beleza, fundamental para a pratica urbana.

Historiador Luis Anténio Simas com o rapper Emicida
Fonte: Revista Trip

“Boa parte da vitalidade da cultura do Rio
de Janeiro veio da rua. Entre pernadas,
batuques, improvisos, corpos dan¢ando
na sincope, gols marcados na ladeiraq,
gudes carambolando e pipas cortando
os céus, a tessitura da cidade foi se dese-
nhando nas artes de inventar na escas-
sez.[...] Foi assim que a cidade inventou
o seu peculiar modo de fazer, cruzando
informacdes de tudo quanto é canto,
carnaval.” (SIMAS, 2019, p. 67)

Apesar daimensa contribuicao dos dois autores para a compreensdo
do espaco publico - simbolizado nos dois casos pela rua - como lugar de
encontro a ser (re)ocupado, tanto Jodo do Rio quanto Luiz Antonio Simas
sao cariocas e descrevem de maneira sublime as vivéncias urbanas proprias
do Rio de Janeiro. Dessa forma, julga-se necessario pontuar caracteristicas
que diferenciam as urbanidades da capital paulista e fluminense, com o
objetivo de transpor a discussdo para a cidade de Sao Paulo.

Em primeiro lugar, os processos de urbanizacdo e metropolizagado
das duas cidades ocorreram de maneira dissemelhante, produzindo rela-
coes diferentes de seus habitantes com a cidade. Ao passo que a cidade do
Rio de Janeiro pode ser considerada uma cidade de urbanizagdo mais anti-
ga, fundamentada e desenvolvida em cima da economia escravista, tendo
uma relevancia histérica como capital do império e da primeira repiblica
brasileira - que posteriormente seria “abandonada’” pelo interesse politico e
econdmico na troca da capital -, a cidade de Sao Paulo foi, por muito tem-
po uma pequena vila, sem infraestrutura ou interesse politico até o século
XIX.

A mudanca do ciclo econémico do pais em prol do café atraiu uma
imensa onda imigratéria para a regido que, posteriormente, acarretaria
numa forte industrializacdo. Esta, por sua vez, levaria a uma metropoliza-



cdo acelerada e desordenada, gerando a imagem de uma “metrépole do
futuro” muito influenciada pelas nocdes de desenvolvimento europeias e
norte-americanas.

Dentre as muitas consequéncias desses dois processos, a maior pre-
senga negra, especialmente associada a religido do candomblé, no Rio de
Janeiro, favoreceu, a partir dos terreiros e das formas de sociabilidades des-
sa religido e seus desdobramentos culturais, a ocupagao mais forte da rua.

“[..]Ja escola de samba que s6 foi possivel
porque Oswaldo Cruz, assim como a pra-
¢a Onze e tantos outros lugares, era uma
das vdrias pequenas Africas cariocas;
como de resto a cidade inteira, nos batu-
ques, na feira, no chdo, na rua.”

(SIMAS, 2019, p. 38)

Por outro lado, a velocidade de transformacao da capital paulista-
na, muito associada a légica do capital, de desenvolvimento acelerado e
busca por uma produtividade ininterrupta, fomentou uma relagdo com a
rua muito mais associada a uma passagem para esse transito constante de
pessoas, veiculos e capital.

O segundo ponto fundamental para entender essas diferencas é a
propria geografia natural e construida das duas cidades, que faz com que
suas caracteristicas fisicas e, portanto, a forma como a populacdo usufrui
de seus espacos se deem de forma distinta entre si. Enquanto no Rio a
presenca das praias, lagoas, reservas florestais e outros elementos naturais
convidam o estar ao ar livre, Sdo Paulo, uma cidade em que o horizonte
€ majoritariamente uma massa de prédios e avenidas, parece fazer justa-
mente o oposto.

Essa tendéncia paulistana de associar a vida publica a lugares fe-
chados (como bares, restaurantes, centros culturais, museus, entre outros)
dificulta a diferenciacdo entre piblico e privado, diluindo os limites entre

“Venha até Sdo Paulo ver o que é bom pra tosse
Venha até Sdo Paulo, dance e pule o rock and rush
Entre no meu carro vamos ao Largo do Arouche
Liberdade é bairro mas como Japdo fosse

Venha nesse embalo, concrete, fax, telex

Igreja, Praga da Sé, faga logo sua prece

Quem vem pra Sdo Paulo, meu bem, jamais se esquece
Ndo tem intervalo, tudo depressa acontece”

(Iltamar Assumpgao, 1993)

Bar do Francisco, Vila Monte Azul, Sdo Paulo
Fonte: Everyday Brasil

eles. Isso se da especialmente a partir do entendimento de espaco publico
como lugar de encontro, definido mais pelas trocas entre pessoas que ali
ocorrem do que por suas caracteristicas fisicas ou legais. Sobre isso a autora
Simone Luci Pereira, complementa a definicdo das dimensdes piblicas de
um espaco como lugares de acesso generalizado onde os individuos po-
dem estabelecer um tipo de relacdo que nao seria possivel em ambientes
de carater privado e familiar.

“Concordamos aqui com Delgado Ruiz
(2013, p. 283) quando salienta que es-
pacos publicos sdo espacos de “aces-
sibilidade generalizada, cujos os pro-
tagonistas sdo individuos que ndo se
conhecem, que mantém relacoes ins-
taveis e efémeras’. Assim, alguns bares,
discotecas, centros culturais podem ser
considerados espacos publicos, pois re-
sultam das praticas que ali ocorrem, um
produto dos usos que recebe em usos pu-
blicos de locais privados.”

(PEREIRA, 2018, p. 199)

Um exemplo muito significativo desta area cinza que permeia o pa-
blico e o privado em Sao Paulo € a contraposicdo entre um bar de esquina
em um bairro popular e um parque nas proximidades das vias marginais. E
inegavel que um bar de bairro, ainda que seja um estabelecimento priva-
do, possua uma dimensao publica e comunitaria, usualmente extrapolan-
do para a rua e trazendo vitalidade para aquela regido. Por outro lado, um
parque de baixa acessibilidade por transporte piblico que possua inimeras
restricoes de horario e de uso, ainda que seja um equipamento publico,

pode ter seu carater comunitario altamente questionado.



Aqui, ndo se esta negando a importancia de equipamentos institu-
cionalmente piblicos para a cidade. E fato que estabelecimentos privados,
mesmo que possuam dimensdes plblicas importantes, ainda dependem
de uma légica de consumo para existir que restringe sua acessibilidade. En-
tretanto, esta problematica levanta uma nova questao de suma importan-
cia acerca do espaco publico na cidade de Sdo Paulo: a definicdo de um
espaco como publico ndo o torna imediatamente democratico. Tanto a
ocupacdo destes lugares, quanto o grau de sociabilidade que eles apresen-
tam, e até mesmo suas caracteristicas fisicas e urbanisticas, diferem brutal-
mente dependendo do territério em que estdo e, consequentemente, da
classe social que deles usufrui.

Segundo alguns pesquisadores mais vinculados as periferias urba-
nas, como o professor paulistano Tiaraju Pablo D'’Andrea, ha, em muitas
pautas da discussdo sobre retomada do espaco publico, um viés provenien-
te da classe média brasileira. Reclusa em condominios nas areas nobres das
cidades, essa classe almeja uma vida urbana semelhante a de cidades euro-
peias. Isso porque nas periferias brasileiras - e este também é um argumen-
to trazido por Simas, no Rio de Janeiro - a ocupacao da rua pela vida pablica
ja acontece. Nao por conta das qualidades urbanisticas destes locais, mas
porque a precariedade dos espacos privados e a necessidade de subverter
certos usos oficiais da cidade através de uma rede coletiva de relagdes hu-
manas, faz da ocupacao da rua um ato de sobrevivéncia.

“Ndo escolhi fazer rap ndo, na moral

O rap me escolheu porque eu aguento ser real

Como se faz necessdrio, tiozdo

Uns rimam por ter talento, eu rimo porque eu tenho uma missdo
Sou porta-voz de quem nunca foi ouvido

Os esquecidos lembram de mim porque eu lembro dos esquecidos”

(Emicida, 2008)

“Eis aqui este sambinha feito numa nota sé
Outras notas vdo entrar, mas a base é uma sé6
Esta outra é consequéncia do que acabo de dizer
Como eu sou a consequéncia inevitavel de vocé”

(Newton Mendonca, 1959)

“Eu sou o Samba

A voz do morro, sou eu mesmo sim Senhor
Quero mostrar ao mundo que tenho valor
Eu sou o rei dos terreiros

Eu sou o Samba

Sou natural daqui do Rio de Janeiro
Sou eu quem leva a alegria

Para milhées de coragées brasileiros.”

(Zé Keti, 1955)

A antitese entre a logica coletiva e publica associada as praticas
sociais das classes populares se opondo a logica burguesa individualista e
reclusa é apresentada de maneira muito didatica por José Ramos Tinho-
rdo em sua critica @ Bossa Nova. Para ele, a arte &€ um reflexo de como as
pessoas vivem. Por isso, a Bossa Nova - género musical desenvolvido pela
elite boémia carioca nos apartamentos da zona sul - resume a batucada do
samba - de origem popular, negra, desenvolvida nos terreiros e favelas -
num Unico violao.

Este topico ainda rende inUmeras discussdes e pontos a serem
aprofundados. Todavia, o que se pretende mapear, discutir e propor é jus-
tamente a questdo de como a mausica se relaciona com esse espaco publi-
co: convidando a ocupar, lhe atribuindo novas dimensdes e formas de so-
ciabilidade, democratizando espacos, gerando conflitos, tensdes e acordos.



MUSICA E CIDADE: DINAMICAS,
TENSOES E ACORDOS

“O samba é um desconforto potente para
que o Brasil se reconheca como produ-
tor constante de horror e beleza. E o filho
mais duradouro dos tumbeiros, em tudo
que isso significa de tragédia, reden-
cdo, subversdo, negociagdo, resistén-
cia, harmonia, violéncia, afeto, afirma-
¢do de vida e pulsdo de morte na nossa
histéria. O samba é a entidade mais po-
derosa das falanges da rua.”

(SIMAS, 2019, p. 79)

Para compreender a relacdo das atividades musicais com o espago
publico, é preciso primeiro entender que a musica €, como todas as formas
de cultura, uma energia tdo potente quanto complexa. Gera reagdes

“Meu Deus, vem olhar
Vem ver de perto uma
Cidade a cantar

A evolugdo da liberdade
Até o dia clarear

Ai, que vida boa, oleré

Ai, que vida boa, olara

O estandarte do sanatodrio
Geral vai passar”

(Chico Buarque, 1980)

Roda de samba do Kolombolo Dia Piratininga
Fonte: Catraca Livre

positivas e negativas, melhora aspectos e cria novas dindmicas, mas
também escancara conflitos, tensiona situagdes e expde relacées de poder.
Neste capitulo, o que se pretende destrinchar sdo algumas destas faces e
atribuicbes que a musica possui quando se insere na urbe.

A primeira delas é a misica como um aspecto de vitalidade urbana.
Este aspecto tem dois pontos de vista a serem explorados: o que acredita que
a musica é algo intrinseco a vida citadina, que brota espontaneamente nas
calcadas, numa sociabilidade “natural” das ruas; e o que apresenta a misica
como um elemento capaz de alterar o cotidiano urbano e transformar o
modo como as pessoas se relacionam com a cidade e entre si.

Os dois pontos divergem quanto a natureza desta relagdo, talvez
por conta do momento histérico em que sdo apresentados e que, portanto,
olham para cidades diferentes. Enquanto o primeiro, apresentado
especialmente por Jodo do Rio em suas cronicas, acredita numa relacdo
indissociavel e espontanea; o segundo, presente em discussdes mais
recentes sobre o tema, acredita no potencial ativo da musica para a
constituicdo de sociabilidades diferentes das que ocorrem no dia a dia.
Entretanto, os dois acabam por concluir a mesma coisa: a misica na cidade
é um sinal de que ali ha vida, de que naquele momento os corpos da cidade
se encontram e estdo partilhando uma mesma experiéncia coletiva. Naquele
breve momento, é feito um acordo néo dito entre as partes envolvidas, o
coletivo se sobrepde ao individual e o “medo do outro’, comum nas cidades
modernas, se dilui.

“A modinha, a cangoneta, o verso can-
tado ndo é ciéncia, ndo é arte pela sua
natureza andénima, defeituosa e manca:
é como a voz da cidade, agrupamento,
a formidavel aglomeragdo, a urbs, € uma
necessidade da alma urbana e espon-
tanea vibracdo da calcada.”

(RIO, 1908, p. 103)



“[..] essas performances em espagos pi-
blicos criam “palcos efémeros” em volta
dos quais as pessoas se reinem em um
acordo precario, feito através de uma
comunicacgdo sutil que gravita em torno
da performance, ao mesmo tempo que
mantém a individualidade da audiéncia.
Desses encontros urbanos, efémeros e
muitas vezes inesperados, nascem pos-
sibilidades de sociabilidade e de comu-
nicagdo muito interessantes que podem
ser analisadas a partir das dindmicas que
regulam, controlam e incentivam a musi-
ca de rua nas cidades contempordneas.”
(REIA, 2018, p. 86)

Outra particularidade importante a ser levantada sobre a masica,
que talvez seja a que mais a distingue de outras formas de cultura, é o
seu carater fisico. Para além de todos seus desdobramentos simbélicos, é
importante lembrar que a masica € um som, um fendmeno fisico dotado
de tamanho, massa e direcionalidade.

O entendimento da musica como som é fundamental para pensar
em como as pessoas se relacionam com ela. Diferente de uma obra de
artes plasticas, em que a sua fruicdo depende mais da visdo e de uma certa
experiéncia sociocultural, o som produz sensibilidades no corpo humano
impossiveis de serem ignoradas, alterando batimentos cardiacos, ritmos
respiratorios, sensagdes na pele, pelos e cavidades corporais.

E como a transposicio de alma para corpo descrita na secio anterior:
o olhar para uma pintura pode provocar emogdes intensas, mas essa
reagdo esta mais vinculada a um plano intangivel; o ouvir um som é uma
experiéncia corpérea, o corpo reage ao som. Naturalmente, como seres

Bloco Navio Pirata em Sao Paulo
Fonte: Baiana System

Bloco Navio Pirata em Salvador
Fonte: Jornalistas Livres

dotados de sociabilidade e bagagem cultural, esta reacdo ndo depende
exclusivamente do corpo, e sim de uma interpretacdo desta reagdo baseada
nas suas experiéncias, gostos e disposi¢des de escuta.

O conceito de disposicdes ou praticas de escuta, exposto pelo
pesquisador Felipe Trotta em seu texto Musica e conflito na cidade: praticas
de escuta, espaco publico e violéncia (2018), & uma ferramenta importante
para interpretar os principais conflitos e tensdes que permeiam a mdsica no
ambiente urbano.

Segundo Trotta, a escuta € uma agdo ativa. Depende fisicamente da
posicdo do individuo em relagdo a fonte sonora visto que, o espaco sonoro
ultrapassa o espaco fisico de onde é produzido e que, quanto mais longe da
fonte sonora se esta, menos nitido o som é percebido. E simbolicamente de
sua disposicdo, ou engajamento, com a experiéncia sonora. Esta é resultado



de aspectos socioculturais, como a identificacdo com o tipo de mdsica, e
até das condigdes psicoldgicas do receptor em questao.

Ou seja, para uma pessoa que vai até uma rua ou praga porque sabe
que la acontece uma roda de samba toda sexta-feira a noite, e que esta (4,
junto da roda, dancando com seus amigos, envolvida com aquela atividade,
a musica lhe é extremamente prazerosa, adquire sua forma aglutinadora
e de troca de experiéncias positivas. Ja para uma pessoa que escuta este
mesmo samba deitado em sua cama apés um dia estressante, que ndo
possui qualquer vinculo afetivo com este género musical, sem qualquer
engajamento com a atividade, os sons que vem da rua (a masica ja sem sua
forma clara misturada com as conversas das pessoas e veiculos passando),
tornam-se apenas um barulho. Aqui, é pertinente realizar uma ressalva:
como todos os elementos que compdem as dinamicas de musica e cidade,
as disposicoes de escuta ndo sdo definitivas e sim fluidas dentro de uma
mesma situagdo e até de uma mesma pessoa.

“Um morador pode um dia se incomodar
com o som, e, em outra oportunidade,
‘descer” para encontrar amigos e partici-
par do samba, ou ainda, abrir a janela e
ouvir o som da rua tomando uma cerveja
em sua sala. Ha uma enorme variedade
de possibilidades de escuta, que articulam
de forma complexa demandas conflitan-
tes, que exigiriam uma administracdo que
levasse em conta essas diferentes disposi-
¢oes.” (TROTTA, 2018, p. 69)

Estas diferentes praticas de escuta apontam para o confronto mais
emblematico que atravessa a atividade musical nos centros urbanos: o
direito a cidade e liberdade de expressao versus o direito ao sossego e a
liberdade de ir e vir.

“O aumento da presenca de artistas e
musicos nos espagos publicos urbanos le-
vanta indmeras questdes sobre o(s) di-
reitos(s) de ocupacdo destes espacos,
ja que trazem novas experiéncias e en-
contros para os lugares em comum e, ao
mesmo tempo, fazem emergir problemas
relacionados ao ruido e disputas com
comerciantes e residentes do local,
obstrucdo do fluxo de pedestres e do
trafego, competicdo entre os artistas, as-
sim como o questionamento de no¢des de
publico e privado, da equidade no acesso
a espagos e do policiamento e controle,
ou mesmo do financiamento da arte na
cidade.” (TROTTA, 2018, p. 89)

Evidentemente, ha algo de violento na imposicio de uma
experiéncia sonora a todos os cidaddos que estdo naquele ambiente,
assim como admite-se que existem certas restricoes de ruido, como areas
muito proximas a hospitais ou datas como as de grandes vestibulares, que
obviamente deveriam ser respeitadas. Contudo, o problema é a forma
como este conflito é gerido pelo poder publico.

O Estado, em sua ansia de controle sobre os corpos na cidade, ao
invés de buscar um dialogo e acordo benéfico para a vida comunitaria,
utiliza das reclamagdes de distirbio do sossego doméstico e de obstrucao
de vias publicas como forma de justificar suas atitudes repressoras em prol
da “ordem publica”. Essa pratica desconsidera as demandas e necessidades
de todas as partes envolvidas, além de ignorar o fato de que, esse mesmo
Estado poderia usufruir do proprio espaco publico como ambiente de troca
para pensar solucdes possiveis. E, mais uma vez, a vitéria da vida privada e
da passagem perante a vida publica desenvolvida nos encontros nas ruas.



Ha ainda, nos instrumentos repressivos, as distingdes entre os
diferentes tipos de atividades musicais. O que é reconhecido como msica
ou como nao musica? O que é musica “de qualidade”? A definicdo de quais
sonoridades sdo consideradas merecedoras de incentivos publicos ou de
alvaras para suas execugoes permeia praticas discriminatoérias e de juizo de
valor muito evidentes. Artistas e géneros musicais associados as classes
dominantes e a indastria cultural, como a MPB e o sertanejo, recebem
incentivos (e cachés) muito maiores, sdo aceitos e podem ser associados
aos espacos das cidades. Nao obstante, praticas musicais independentes,
desvinculadas da légica de producdo musical dominante, assim como
aquelas que emergem de classes populares, como o samba, o rap e o funk
(enquanto pratica de sociabilidade popular, ndo suas adaptacoes para a
l6gica da massificagdo da cultura) , sdo frequentemente entendidas como
“potenciais deflagradoras de atividades ilicitas’, perseguidas e impedidas de
ocorrer em espagos publicos controlados pelo Estado.

Festival SP NA RUA
Fonte: Catracalivre

Assim sendo, a mUsica pode assumir também a face da resisténcia
frente a tentativa de controle por parte do Estado e esta resisténcia pode
estar na prépria ocupagdo do espaco publico. A arte de rua possibilita,
incentiva e justifica o “parar e estar na rua’, ato subversivo em uma cidade
que trata seus espacos publicos como residuais, como meros espagos de
passagem, onde todos devem estar frequentemente circulando.

Os agentes produtores deste tipo de atividade podem estar
ocupando a rua como um ativismo politico, como é o caso de artistas
independentes, geralmente associados a contracultura, que usam da rua
para sua divulgacao (visto que como ndo estdo dentro da inddstria cultural),
reivindicando a retomada dos centros urbanos, ou simplesmente ocupando
como a forma que lhe é possivel de existir e sociabilizar nesta cidade. A esta
segunda forma, de “reinvencdo da vida” a partir da arte e de “subversdo por
subsisténcia’, Simas da o nome de cultura de frestas.

“[..] € dos mais pertinentes para se pensar
as culturas de frestas; aquelas que dri-
blam o padrdo normativo e canénico
e insinuam respostas inusitadas para
sobreviver no meio que normalmente
ndo as acolheria. O surdo de terceira in-
venta a vida no desconforto, na precarie-
dade, no perrengue de ter que preencher o
vazio com o som que chama o transe dos
corpos que sambam. [...] precisamos viver
na batida, que brinca e desconforta, de
um surdo de terceira subvertendo o vazio
no baque solto da rua.”

(SIMAS, 2019, p.18-19)



Na cidade de Sao Paulo, a cultura de frestas pode ser observada
particularmente em suas periferias que, mesmo afastadas fisica, social e
politicamente do interesse e intervencdo do poder publico, apresentam-
se como berco de diversos movimentos essenciais para a cena cultural
paulistana. Um exemplo didatico de movimento que nasce desse contexto
é o hip hop, manifestacdo cultural importantissima para a cidade e, se
pensado a partir da perspectiva da musica, o rap, parte do hip hop, pode
ser considerado um dos géneros musicais mais associados a cidade de Sao
Paulo.

O movimento hip hop, proveniente da populacdo negra de origem
caribenha dos suburbios de Nova lorque, comeca a se desenvolver em Sao
Paulo na década de 1980. Nesse momento, a cultura hip hop é entendida
como cultura de rua. Uma experiéncia partilhada por jovens de classes
populares que vinham de todos os cantos para a regido central da cidade
(proximidades do Theatro Municipal, Galeria Olido, Estacdo Sdo Bento e
Praca Roosevelt) desenvolver sua sociabilidade e ocupar o espaco publico.

A partir da década de 1990, com o agravamento da crise que o pais
enfrentava - em especial para as populagdes pretas e periféricas com uma
violéncia endémica e uma série de genocidios -, o hip hop, encabecado
nesse momento pelo rap, passa a apresentar um forte engajamento politico.
Assim, assume um carater de resisténcia, e a sua masica passa a fazer uma
dendncia das situagdes vividas por esse estrato social, modificando-se de
uma cultura de rua para uma cultura inicialmente negra e, por fim, periférica.

E justamente neste momento em que se da o auge do rap, no sentido
de alta procura e consumo (impulsionada pelo fenédmeno de vendas que
foram os Racionais MC’s) e de nimero de artistas produzindo dentro do
género. Deste modo, ndo parece estranho afirmar que a popularizacao
do rap contribuiu de maneira significativa para a ressignificacdo semantica
da periferia de signo estigmatizado a elemento identitario. Entretanto,
seguramente, a construcdo, dinamizagdo e manutencdo de identidades
comunitarias por meio de praticas culturais ndo se da exclusivamente
pelo rap, mas sim por diversas praticas culturais que se desenvolvem nas
periferias das cidades brasileiras.

“Da ponte pra ca antes de tudo é uma escola
Minha meta é dez, nove e meio nem rola

Meio ponto a ver, hum e morre um

Meio certo ndo existe, truta, o ditado é comum
Ser humano perfeito, ndo tem mesmo ndo
Procurada viva ou morta a perfeicdo

Errare humanum est grego ou troiano

Latim, tanto faz pra mim fi de baiano

Mas se tiver calor, quentdo no verdo

‘Cé quer da um rolé no capdo daquele jeito
Mas perde a linha fdcil, veste a carapuca
Esquece estes defeitos no seu jaco de camurca
Jardim Rosana, Treze, Tremembé

Santa Tereza, Valo Velho e Dom José

Parque Chdcaraq, Lidia, Vaz

Funddo, muita treta com a Vinicius de Morais

Ndo adianta querer, tem que ser, tem que pa
O mundo é diferente da ponte pra cd”

(Racionais MC's, 2002)

Apresentacao de break dance na Estacdo Sdo Bento
Fonte: Acervo da visita Viva o Centro

“Esse denominador comum (periferia
= classe pobre) gera uma experiéncia
partilhada por todos esses jovens que
estdo submetidos aos problemas sociais
vigentes nesse espaco social, como vio-
léncia policial, trafico de drogas, racismo,
desemprego, segregacdo social, auséncia
de equipamentos urbanos de lazer, au-
séncia de reconhecimento social etc. Para
além da experiéncia comum vivenciada
em problemas cotidianos, a populacdo
periférica também compatrtilharia ele-
mentos culturais em comum, o que tra-
ria ou fortaleceria uma ideia de pertenci-
mento e identidade.”

(MACEDO, 2016, p. 20)

A importancia das identidades comunitarias, como criadoras de
lugares de pertencimento, é peca chave para a compreensao de uma Gltima
faceta da misica que dialoga com muitos dos pontos ja apresentados neste
capitulo: a misica como um vetor de mudancas sociais.



Retomando a histéria do hip hop na cidade de Sao Paulo, apos sua
consolidagdo nos anos 90, seu reconhecimento comeca a atrair o interesse
de organizagdes politicas e sociais. Entdo, a partir dos anos 2000, o hip hop
deixa de ser uma atividade cultural com aspectos politicos e passa a atuar
diretamente como um movimento social, com ONGs e relacdo direta com
o Estado. Essa relacdo funcionava como uma “via de mao dupla”: rappers
faziam campanha para os candidatos que melhor representassem suas
pautas (como foi o caso do apoio dos Racionais MC’s a eleicao de Lula) e
estes, por sua vez, reconheciam o poder de transformacao social do hip hop
e, uma vez eleitos, davam apoio e incentivo institucional ao movimento
em varias instancias (com eventos como a Primeira Semana de Cultura Hip
Hop e o Sarau da Cooperifa e a inauguragdao de diversas casas de cultura
voltadas para o hip hop dispersas pela periferia paulistana).

Neste sentido mais “cliché” da transformacdo social, além do
movimento hip hop, as agremiacdes de escola de samba, grupos de
roda de samba (como é o caso do Pagode da 27 no bairro do Grajad) e as
organizagdes dos bailes funks atuam diretamente com as comunidades em
que estdo inseridas, dando visibilidade para realidades afastadas do olhar
do governo, pressionando-o para a instalagdo de novas infraestruturas
urbanas. Além da atuacdo direta com as juventudes periféricas que, frente
as inimeras dificuldades associadas a vida na periferia, podem, a partir
da democratizagdo da arte e de seu papel “reencantador” da vida, tomar
um caminho diferente do previsto pelo projeto de pais baseado na logica
colonial.

Além deste sentido mais concreto da mudanca social através da arte,
as atividades musicais na cidade de Sao Paulo tém também, através de seu
aspecto de vitalidade urbana apresentado no inicio deste texto, o papel de
mudar as cidades a partir da transformacao das relagdes das pessoas com
o espaco urbano, humanizando-o, sendo um ponto de alivio das tenses
para o dia a dia da vida citadina e, consequentemente, sendo um potencial
instrumento politico para a retomada da vida puablica nas cidades.

Lula, Gilberto Gil e comitiva de rappers em 2002
Fonte: Submundo do Som
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Mapa das cidades musicais da UNESCO
Fonte: Cities of Music

MUSICA COMO POLITICA

Até este ponto do texto, foram apresentadas as definicoes adotadas
para espaco puUblico na cidade de Sao Paulo, assim como as dinamicas
e tensdes geradas pelas atividades musicais da cidade e, por fim, foram
expostos alguns dos aspectos politicos que a misica carrega em si. Agora,
nesta secao, pretende-se expor de maneira geral algumas das formas com
que a musica tem sido utilizada como politica pablica urbana.

A principal bibliografia que se referencia neste trecho do trabalho,
especialmente no que tange ao panorama mais geral das politicas culturais,
é o livro “Cidades Musicais: Comunicacdo, territorialidade e politica’,
coletdnea de artigos organizada por Cintia Fernandes e Micael Herschmann
langada pela Editora Sulina, que pensa a musica como politica a partir do
debate sobre as chamadas “cidades musicais”.

As cidades musicais fazem parte do programa de rede de cidades
criativas, criado pela UNESCO em 2004, com o objetivo de promover a
cooperagdo internacional entre municipios que veem na arte e na tecnologia
(areas essencialmente criativas) uma fonte de desenvolvimento urbano
sustentavel, assim como um meio para a integragdo social e preservagao da
diversidade cultural.

Esta abordagem das cidades criativas da UNESCO, fundamentada
na economia criativa (sistema de valor baseado na relevancia da informacao
e do conhecimento para o desenvolvimento da sociedade contemporanea,
possuindo como matéria-prima o capital intelectual), é resultado de um
longo processo de entendimento de como a cultura pode ser pensada
como politica pablica e, na escala internacional, como “promotora da paz
universal”



Este processo pode ser dividido em trés fases: de 1945 a 1965, de
1965 a 1985 e de 1985 até o presente. A primeira fase, p6s-Segunda Guerra
Mundial, marcada pela criagdo da ONU e da UNESCO com o objetivo de
abrir um “didlogo internacional para a manutencdo da paz’, possui uma
visdo de cultura universal, humanista, numa tentativa de homogeneizacao
da cultura para eliminar as diferencas que levariam a uma nova guerra. A
segunda fase, é caracterizada como um periodo “preservacionista” devido
as crises econdmicas e ecologicas do periodo. Buscava-se preservar o
patrimoénio mundial cultural e natural por meio do conceito de “heranca
comum a todos os seres humanos”. Todavia, esta concepcdo estava dotada
de uma légica colonial muito forte e, por isso, a distingdo em “niveis de
cultura” ainda era muito presente, priorizando a “alta cultura’ frente as
culturas de massas para a escolha dos bens a serem preservados.

A Gltima e atual fase da posicao da UNESCO, leva em consideracao
o momento de globalizacio econémica e levanta um debate sobre
diversidade cultural, fomentando a diferenca entre povos e grupos
sociais, ainda com o objetivo da promogao da paz universal. As redes de
cidades criativas (de musica, gastronomia, design, entre outras) se iniciam
justamente nesse momento.

Arrastao do Frevo, Recife, 2020
Fonte: G1

Assim, a definicdo de uma cidade como “musical” esta baseada
na utilizacdo da mdsica como um recurso para dinamizar territorios e
promover o desenvolvimento urbano, garantindo a diversidade cultural.
Em geral, sdo cidades que possuem uma producdo musical muito
potente e consolidada e que devem assumir um compromisso para com
dindmicas institucionalizadas. Entre elas estdo o incentivo ao ensino,
producdo, circulacdo e consumo de mdsica; capacitacdo de profissionais
e equipamentos culturais privados e publicos ligados ao setor; e politicas
publicas de fomento as atividades musicais.

No Brasil, duas cidades ja foram nomeadas cidades musicais pela
UNESCO: Salvador, em 2016, e Recife, em 2021. Assim, os municipios
tém como objetivo e compromisso potencializar a cultura e o turismo,
criando oportunidades para promover o desenvolvimento sustentavel com
inclusdo e preservacdo de sua identidade cultural. Entre os compromissos
assumidos estdo a criacdo do museu da msica, a promocao de eventos de
mdsica ao ar livre em espacos publicos, o fomento da cultura afro-brasileira,
o incentivo de mobilidades dos artistas, entre outros.

“O mantra que perseguimos como politi-
capublica é o direito a cultura e de viver
da arte. A arte como oficio, necessario
e ndo somente como acessorio. A cultu-
ra é importante ndo somente para quem
faz. Vimos pelo que passamos nesse pe-
riodo de pandemia em que fomos priva-
dos de viver algo que, em sua esséncia, é o
encontro. A cultura é uma marca identita-
ria, um potencial econémico, cultural, de
turismo, saude e de vida” (Ricardo Mello,
Secretario de Cultura do Recife)



Estas nomeacOes sdo relevantes para o debate sobre politicas
culturais voltadas para a musica no Brasil, especialmente considerando
seu fatigante panorama no ambito nacional. As instabilidades do cenario
politico do pais geram politicas de governo e ndo de Estado. Assim, a atuagao
dos governos quanto as atividades culturais alterna entre auséncia (atitude
liberal, que vé a cultura como um bem supérfluo, as destinando no melhor
dos casos a iniciativa privada) e autoritarismo (funcional estruturalismo, que
vé a cultura como base para coesdo social, censurando manifestacoes de
oposicao).

Um exemplo muito didatico de como a instabilidade politica afeta
as atividades culturais foi o desmanche e posterior extingdo do Ministério
de Cultura, utilizado como moeda de troca e forma utilizada de desconstruir
acoes que caracterizaram os governos do PT, a partir do golpe de 2016,
pelos governos de tendéncias ultraliberais de direita.

“a cultura volta a ser entendida no sen-
tido restrito de ‘artes e entretenimento;
logo, ndo importando para o interesse pu-
blico e, na melhor das hipéteses, devendo
ser de responsabilidade da iniciativa pri-
vada.” (MARCHI, 2018, p. 134)

Entretanto, apesar da relevancia da atribuigdo do titulo pela UNESCO
e possiveis ganhos que este trara para as capitais baiana e pernambucana -
e demais municipios que poderao entrar para a rede de cidades criativas -, &
necessario colocar em debate alguns pontos problematicos da concepcao
de cidade musical.

Cintia S. Fernandes e Micael Herschmann acreditam que a atuacao
sobre cidades criativas foi importada para o Brasil sem uma profunda
argumentacao critica, a partir de uma légica reducionista e mimética, nao
considerando as regionalidades, sendo assim um modelo demasiadamente
exogeno para se pensar em politicas especificas para um pais tdo complexo

como o Brasil. Esta forma de lidar com a cultura faz com que o enfoque
seja para uma cultura institucionalizada, pensada apenas a partir da
perspectiva capitalista e neodesenvolvimentista, voltada para o turismo e
megaeventos, desconsiderando que “toda urbe, independentemente de
qualquer reconhecimento institucional, € uma cidade musical” (JUNIOR,
PIRES, 2018).

Para os pesquisadores, mais do que pensar sobre as cidades musicais,
é necessario se voltar para os “ecossistemas musicais” do Brasil, ou seja,
para a producdo musical espontanea e dinamicas pouco institucionalizadas.
Praticas minoritarias, subversivas e vivas que atuam sobre as territorialidades
urbanas.

Nesse sentido, os artistas de rua atuam como notérios agentes de
transformagdo do espaco urbano, agindo de forma efémera e transgressora,
dinamizando os territorios onde se inserem. Contudo, as politicas pablicas
voltadas para esses artistas se mostraram um tanto quanto controversas.
Se, por um lado, a regulamentacdo dessa atividade ajuda a proteger e
validar estas praticas, garantindo os direitos de ocupagao do espago publico
por seus agentes. Por outro, pode engessar a pratica criativa e acaba por
delimitar espagos e condi¢bes para que as mesmas possam ocorrer.



“A regulagdo da arte de rua assume pelo
menos trés papéis entrelacados: regu-
lagdo como oportunidade, prote¢do e
legitimacdo, uma vez que reconhece a
arte de rua como algo legal, respaldan-
do também a ocupacdo de certos espa-
cos publicos pelos artistas; a regulagdo
como delimita¢do das praticas, deter-
minando quem pode ser misico de rua,
onde, quando e sob quais condicées esta
atividade pode acontecer. ”

(REIA, 2018, p. 105)

Na cidade de S3do Paulo, a regulamentacdo dos artistas de rua
comegou em 2013 por meio da lei municipal n° 15.776, sancionada pelo
entdo prefeito Fernando Haddad (PT), implementada pelo decreto n’
55.140 de maio de 2014. Para facilitar a consulta as regras que regulam as
atividades culturais de rua, a Secretaria Municipal de Cultura elaborou, em
parceria com o Movimento Artistas de Rua (MAR), uma cartilha, langada em
marco de 2015, intitulada “Arte na Rua —um guiailustrado sobre a legislacdo
da cidade de Sao Paulo para artistas de rua’.

LoUm ctmi jLUSTRADD SOBRE A LEGISLACAD
DA CIDADEIDE-SRO PAULO PRRA ARTISTAS DE RUR

Capa Cartilha Arte naRua
Fonte: Prefeitura de Sao Paulo

Musico de rua
Fonte: Facebook MUsicos de Rua - SP

A cartilha inicia com uma retomada da tradicdo da arte nas ruas
da cidade de Sdo Paulo e traz defini¢cdes do que pode ser a arte na rua,
excluindo de partida algumas atividades dessa categoria. Entre elas estdo
atividades de pregacdo religiosas, apresentagdes de espetaculos com
utilizacdo de palcos e atividades com fins comerciais, restricdo importante
para uma cidade em que as privatizagdes dos bens publicos se ddo de
maneira acelerada.

Em seguida, o documento apresenta os “direitos e deveres” destes
agentes, considerando arte de rua como um exercicio de cidadania que,
portanto, tem direitos - de se apresentar sem necessidade de autorizagao,
de ocupar qualquer tipo de logradouro, de passar o chapéu - e deveres
- respeito ao proximo, cuidado com local de apresentacdo, zelo pela
seguranca do publico.

No capitulo seguinte, voltado particularmente para os masicos de
rua, ficam evidentes algumas das tensdes expostas na se¢do anterior deste
trabalho, como a dualidade entre direito de expressao e direito ao sossego.
Entdo, sdo apresentadas algumas “boas praticas quanto ao som’, como
o limite de volume e a duracdo reduzida, recomendando-se mudar com
frequéncia de espago de apresentagao.

Por fim, sdo expostas as possiveis punicdes ao descumprimento
da lei: adverténcia, cessacdo das atividades e apreensdo de materiais que
impecam a retomada da atividade (com excecdo aos instrumentos musicais,
que ndo podem ser apreendidos). Também sao anexados dois documentos:
o trecho dos “direitos e garantias fundamentais” da constituicdo federal e o
proprio decreto n° 55.140.

A construcdo dessa cartilha com a participacdo do MAR é um aspecto
positivo de participagdo democratica para a criacdo de politicas pablicas
culturais. Contudo, é necessario observar os sentidos de controle que essa
regulamentacdo pode assumir. A lei e o decreto definem em seus artigos
quando (entre 8h e 22h, com um limite de quatro horas de duragao), como
(com limites maximos de ruido e restricdes quanto a usos de palcos) e onde
(com uma longa lista de restricdes de lugares que priorizam sempre a livre



circulacdo de pessoas e veiculos) as atividades musicais podem acontecer
na cidade de Sao Paulo.

A parte a conotacdo de controle desta legislacdo, alguns grupos
de ativistas pela arte de rua reivindicam a ocupacdo do espaco publico
respaldados justamente por estas leis, como é o caso do Movimento Baixo
Centro.

“O medo de ocupar o espaco publico da
lugar a ditadura do ‘pedir permissdo’”. Se
um orgdo publico ndo autoriza, ndo se
pode fazer nada nas ruas ou em lugar al-
gum. O cidaddo, ja sufocado pelo concre-
to, sente-se preso por ndo compreender a
mdquina que rege a sua vida. [...] Legal-
mente, as ruas e pracas ja nasceram
como palcos para arte, como lugares
de encontro e expressdo. E isso é um di-
reito do cidaddo, s6 cabe a ele usa-las
para dancar.” (CARRAPATOSO, 2012)

Este movimento teve seu ponto de partida no Festival Baixo Centro,
evento de organizagdo independente, horizontal e colaborativa que reuniu
em sua primeira edicdo, em abril de 2012, cerca de 106 atividades artisticas
em 10 dias de festival na regido do baixo centro - regido cortada pelo
polémico Minhocdo, que compreende os bairros de Santa Cecilia, Campos
Eliseos, Barra Funda e Vila Buarque.

A proposta do festival era justamente ser um evento em que
qualquer pessoa pudesse exercer seu direito de utilizar o espago publico
para desenvolver arte e promover o encontro na cidade. O Festival ocorreu
por meio de uma infraestrutura colaborativa, subsidiada por arrecadacoes

de financiamentos coletivos e leildes de obras de arte dos préprios artistas
do festival.

Além do Baixo Centro, outros fenémenos de ocupagao dos espacos
publicos através da festa e da masica se desenvolveram e ganharam forga
neste mesmo periodo. Como, por exemplo, a realizagao do Festival SP Na
Rua, circuito de festas independentes que toma as ruas do centro da cidade
madrugada adentro desde 2014. O desenvolvimento da virada cultural,
concebida com o objetivo de promover uma reocupagao do espaco publico,
de retomada do centro histérico e de proporcionar o encontro entre
manifesta¢des culturais diferentes. E, por fim, o crescimento do carnaval
de rua, que apesar da abordagem econémica e turistica adotada por parte
do poder publico, apresenta-se como um momento Unico de poténcia da
vida e da musica na cidade.

A partir de 2017, com a evolucdo da onda conservadora e retracdo
da vida publica se observou um aumento da repressao das atividades em
ambientes pulblicos associada a evolugdo das privatizagdes e, em certa
medida, a uma censura da classe artistica tanto explicita na tentativa de
impedir certos tipos de manifestacdes politicas, quanto implicita nos
ataques as leis de incentivo e diminuicdo da verba publica destinada ao
setor.

Este ambiente, desfavoravel a ocupacdo do espago publico pela
mdsica, foi piorado nos Gltimos anos por conta da pandemia de COVID-19.
O setor cultural, o primeiro a parar suas atividades e o Gltimo a retoma-las,
foi um dos setores mais econdmicos e sociais mais afetados pela pandemia
por diversos fatores. Em primeiro lugar, porque suas atividades dependem
do encontro fisico para se desenvolver. Ndo obstante, como ja pontuado
neste texto, a cultura muitas vezes é entendida como um “bem supérflud’,
por conseguinte, em um momento extraordinario, de “exce¢do’, ndo sdo
vistas como prioridade dos recursos publicos. Além disso, neste processo
de retomada das atividades, as questdes sanitarias aparecem como uma
conveniente justificativa para repressio dessas atividades no espaco
publico a fim de controlar os corpos na cidade.



“Num momento de impasses como este,
tanto pelos cortes de verbas publicas,
como pela tensdo entre o controle social e
a vida artistica nas cidades, vemos a im-
portdncia de agdes, criatividades, formas
de associativismo e inova¢do nas manei-
ras de produzir, divulgar e fazer atividades
musicais na cidade, em que a atuacdo
de musicos e empreendedores em rede
(Fernandez, 2015) pode se colocar como
maneira alternativa de ser e viver na
cidade e com a misica.”

(PEREIRA, 2018, p. 217)

Ainda assim, mesmo diante de represalias por inlmeros agentes de
controle social, a arte, a festa e a musica, como energias vibrantes da nossa
sociedade, resistem e ocupam espacos todos os dias e por todo o territério
urbano de Sao Paulo. Sdo algumas destas poténcias que serdo mapeadas e
estudadas nas préximas paginas deste trabalho.

Carnaval de rua em Sao Paulo
Fonte: Sul 21
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MAPEAMENTO DAS ATIVIDADES
MUSICAIS EM SAO PAULO

Afinal, quais sdo as praticas musicais que se desenvolvem na cidade
de Sdo Paulo? Onde estdao? Como se relacionam com o espaco publico?
Como principal metodologia para o compreendimento das varias formas
de apropriagdo do espago urbano pela musica, foi realizado um levanta-
mento cartografico das apresentagdes de musica ao vivo (shows, concer-
tos, ensaios, encontros etc) bem como dos pontos de encontro de escuta
(festas, bailes, casas noturnas etc) em Sao Paulo, considerando a dimen-
sdo coletiva como principal caracteristica da misica inserida na urbe. Como
fonte foram utilizadas bases de dados oficiais da prefeitura, mapeamentos
ja realizados em outros trabalhos académicos, buscas em sites de turismo,
eventos e especializados em musica, redes sociais, divulgacdes dos agentes
culturais e vivéncias proprias.

“[..] quando abordamos as cidades atra-
vés de suas musicalidades, nos depara-
mos com as ideias de musica ao vivo e
pontos de encontro de escutas de misica
gravada associadas a vivéncias noturnas.
Essa visada valoriza os modos de ence-
nacdo através da escuta e do consumo de
musica que criam conexdes com as cida-
des.” (JUNIOR, PIRES, 2018, p. 144)

O foco do mapeamento esta em atividades atuais, ainda em curso.
Todavia, como este tipo de atividade é extremamente dindmica e mutavel,
também foram incluidos no mapa alguns lugares de importancia historica.
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Estes tentam resistir como memodria viva as mudancas da metropole e con-
tam parte da histéria da msica paulistana.

Ha ainda um complexo e notavel componente que se cogitou incluir
no mapeamento: a ocupacao do espago publico por grandes eventos mu-
sicais e festivos como o carnaval de rua e a virada cultural. Os dois eventos,
mesmo ocorrendo em um momento especifico do ano e dispersos pela ci-
dade, possuem um impacto fundamental sobre a vida urbana de Sao Pau-
lo.

Reconhece-se que estas duas festividades, em especial o carnaval
de rua, atuam no espaco publico de maneira impar, proporcionando mo-
mentos de um potente encontro entre os corpos que cantam, dancam e
festejam, em um acordo mituo de suspensdo de algumas normas sociais
por alguns dias, conjuntura em que a rua vira espaco de festa.

Porém, justamente por conta desse carater tdo excepcional destes
eventos, que produz uma cartografia mais dinamica e variavel de ocupa-
¢do, assim como por sua maior consolidacdo, que faz com que a base de
dados sobre estes eventos ja esteja mais organizada, optou-se por ndo in-
clui-los no mapeamento. Ao invés disso, a concepcdo do mapa privilegiou
as atividades musicais ordinarias, com uma menor escala de atuacdo, trans-
formando o cotidiano das cidades, “reencantando a rua através da pratica
miada”.

Com o intuito de organizar metodologicamente este mapeamento,
elaborou-se uma categorizacdo desta territorializagdo buscando padrdes
entre as atividades musicais. A principio, o conjunto de elementos e carac-
teristicas utilizado foi baseado na nogao de género musical.

Ainda que esta nogdo esteja passando por uma série de transforma-
¢6es com o desenvolvimento das cidades midiaticas e das mudancgas das
formas de producao e consumo musical, constatou-se que alguns géneros
musicais, como o rap ou o samba, possuem uma relacdo intrinseca com
a rua. Esta relagdo é fruto tanto de um processo historico de formacao e
construgdo das estéticas e sonoridades associadas a estas manifestacoes
culturais, quanto da relagdo com as classes sociais de seus principais agen-
tes produtores e consumidores. Aqui, retomamos o argumento de Tiarajd

“A noite eu ndo busco brilho, eu deixo a Lua brilhar
Sigo sem rumo sem rota, deixo o momento levar
Entre urbandides insanos, eu elevo o meu ser

A rua é néis e nunca vai deixar de ser”

(Emicida, 2012)
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D'Andrea e de José Ramos Tinhordo de que culturas periféricas possuem
uma forte dimensao coletiva e publica.

No entanto, no que tange a espacializagdo das atividades musicais,
notou-se que a simples associacdo entre género musical e localidades ur-
banas ndo seria suficiente para abarcar a complexidade das relagoes que se
busca analisar. Esta complexidade é explicitada tanto por espagos que pos-
suem caracteristicas arquitetonicas e urbanisticas muito diferentes entre si,
mesmo tendo uma predominancia do mesmo género musical; quanto por
lugares que, apesar de serem importantes para a cena musical paulistana,
ndo apresentam predominancia de uma sé sonoridade, sendo assim agru-
pados devido a outras caracteristicas como tamanho de publico, tipo de
gestdo ou organizacao do espago construido.

Um exemplo do primeiro caso é o samba, que foi subdividido em
duas categorias: roda de samba e escola de samba. Isso porque, apesar de
serem parte de um mesmo género musical, estdo em espacos distintos e se
relacionam com a vida piblica de maneira diferente entre si. Ja no segundo
caso se encaixa, por exemplo, a categoria denominada “blockbusters”. Os
lugares mapeados nesta categoria ndo delimitam uma restricdo quanto as
sonoridades produzidas pelos artistas e grupos que la se apresentam. No
entanto, sdo espagos que sdo agrupados por suas caracteristicas espaciais:
galpdes de eventos, casas de show e estadios de futebol, espacos que ad-
mitem grandes publicos em uma dindmica urbana desconexa com seu en-
torno.

Nas proximas paginas do trabalho, apresenta-se um resultado deste
mapeamento. Cabe lembrar que, devido a natureza miltipla e dinamica
das atividades que sdo apresentadas, este resultado ndo tem a pretensao
de abarcar todas as praticas musicais da cidade, mas sim exemplificar algu-
mas das formas como elas se relacionam com o espaco publico.

O primeiro produto a ser apresentado contém um mapa sintese, no
qual é possivel observar, de maneira mais global, a distribuicdo das ativi-
dades musicais em Sdo Paulo. Em seguida, a cartografia sera destrinchada
em varios outros mapas onde sdo apresentadas as categorias, contendo
sua distribuicdo no territério, pontos-chaves listados em tépicos e algumas



eceeceeeeceeeee Mapcamentodas atividades musicais em Sdo Paulo | 48

imagens pertinentes para o entendimento destes tipos e suas relagdes com
0 espago publico.

E oportuno observar como a dispersio geral pelo territorio demons-
tra a importancia da infraestrutura urbana para o desenvolvimento das ati-
vidades. Por mais que possa se constatar que as manifestacdes musicais
aparecem em todos os cantos da cidade, fica evidente sua concentracao no
centro expandido da cidade (regido central e quadrante sudoeste).

Assim como qualquer pratica urbana, a producdo musical também
é atraida por melhores condi¢des de transporte, equipamentos publicos,
concentragcdo de comércio e capital, gerando inclusive certas disputas entre
os agentes produtores por territérios (fisicos e simbolicos).

Outro ponto importante que pode ser depreendido da analise geral
do mapeamento foi a identificacdo de dois tipos de atitude quando se trata
das categorias que possuem uma forte relagdo com o espaco publico: pra-
ticas de divergéncia e praticas de sobrevivéncia.

Ainda que utilizem-se da mesma premissa de ocupar a rua a par-
tir de vivéncias coletivas, modificando positivamente os ambientes onde
estdo, as duas experiéncias provém de motivacoes distintas. Enquanto a
pratica divergente emerge de um ativismo politico assentado no compro-
misso juvenil de despertar e exercer uma liberdade possivel, essencialmen-
te associado a cena independente e autoral, a pratica sobrevivente aflora
na marginalizacdo social, associado as culturas periféricas, subvertendo a
l6gica estatal e controladora de espacos da cidade a partir da apropriagdo
pela masica.
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SAMBA

Fonte: elaboracao propria, verificar dados em anexo.

Escolas de samba

+ associada ao mundo do
carnaval e cultura da festa;

+ histéria associada
especialmente a bairros
operarios como a Barra
Funda (Camisa Verde e
Branca) e o Bixiga (Vai-Vai)

-> dispersdo pelo territorio
em areas de grandes
galpodes, principalmente nas
proximidades da Marginal
Tieté;

- agremiacoes de bairro com
importante papel nas periferias
da cidade X indistria do
espetaculo com grandes
eventos, investimentos e
visibilidade da cultura;

+ escolas de maior prestigio:
ensaios em quadras fechadas,
com ingressos e festas nos
barracdes;

+ escolas com menos recursos:
se aproveitam do baixo
movimento de carros para
realizar ensaios e sociabilidade
na rua;

Rodas de samba

- apropriacao da rua intrinseca
ao samba -> ndo requer uma
grande infraestrutura para
acontecer;

- escala do bairro: importante
forma de sociabilidade
rotineira (a maioria acontece
semanalmente);

- sociabilidade como resisténcia
e organizacao popular;

+ importante motor de
transformacao social para
bairros mais periféricos;

+ maior parte acontece em ruas
ou calcadas de bares, mas
algumas foram incorporadas
aos centros de convivéncia de
bairro;

+ muitas rodas sofrem ainda
repressao por parte do estado:
a sua espontaneidade, carater
popular e relacdo com a cultura
afrobrasileira;
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\'/-- ;z
i - Fonte: elaboracao propria, verificar dados em anexo.
+ associada as estacoes de - resultado da oficializacdao

dessa cultura e sua
institucionalizacao;
« democratizacdo da cultura e
motor de mudancas sociais;
- apropriagdo indireta da rua,
importancia dos espacos
publicos intra-lote para as
popula¢des marginalizadas;

X e metrd e pragas de diversos
e pontos da cidade;
- + ocupacao do espaco publico

como bandeira do movimento;

- dispersao pelo territério em
direcdo as periferias associada
ao desenvolvimento do
movimento do hip hop e
ressignificacdo da “quebrada”;

CENTROS DE HIP HOP

BATALHAS DE RAP
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% T i ; ey R .. Baile de S3o Rafael
- ol '.‘. ._} ~“ "--A._.__‘:‘ X - =y | -.. .

' N _ TR \ .:'.'--..__.Bai[eddp;'i'h't;nal
Frea .~ Baile Elisa Maria e N

o o ot Baile da Marcone s Sl
-.; x,_:‘ ,’: i @ : L . ‘ TN e
[ el ' f\/ Baile 12 _éo E’ra‘ga___ _______ i "‘. _______ ‘Z
® e e
. ot i e i Sl Baile da Catitu_ g
R e | A T bR | , : e ® : G
3 ’ y N i, ey N g (_,_-")‘w,___
i BAILES FUNK
i \ ’ e S sty ; Fonte: elaboracéo prépria, verificar dados em anexo.
P A LR TS s N p "..Baile da |m,a5g_‘6 '
\ ¢ I & o
o] (i b !‘\:n i ;
: 5 i T e .'.' Baile das Casinhas
;" e ® « cultura periférica e
b T en | s B Siecss marginalizada;
..... ; %) .4 . processos de repressio
: ; : LG TN & N e, parecidos com o do Samba
X Baile Do Bega : AR ’ S A e do Rap, devido & sua
R ) Baii;"'aa-oz.i ----- e | assocliagéo com classes
R I, 4 ot populares;
. G e’ R g . dispersio pelo territorio
; i ] acontece quase
: 1z & Nz " exclusivamente em periferias
} ? e favelas (ndo é um tipo de
LT : 3 s X b atividade que é aceito no
L : centro da cidade, ndo se quer
_ | N associar estes espagos a estas
) P : atividades);
o - ocupacdo direta da rua,
S e conflito sossego X liberdade
Y { de expressao, frequentemente
et 3 e ; entendido como ambiente
el potencialmente deflagador de
atividades ilicitas;
. + movimenta o comércio local;

+ o género foi assimilado pela

indastria cultural e é tocado
.i'f em festas de classe média,
S mas o baile funk como
e momento de sociabilidade
nas ruas das classes populares

sofre repressdo e ndo esta em

.: ] 0 25 5 km ainda nao foi aceito e por isso
; @ ® BAILES FUNK territorios centrais;
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NOVA MPBE JAZZ

Fonte: elaboracao propria, verificar dados em anexo.

Nova MPB

« casas de show, bares e restau-
rantes;

+  publico relativamente reduzi-
do;

- estéticas alinhadas a tradicao
cultural da MPB;

.+ gestdo: empresarios famoso
da cena do entretenimento
paulistano;

+ produgdo musical de pessoas
que estdo comeco/meio da
carreira, com alguns nomes ja
consagrados da mpb;

«  MPB + samba, forro, rap (dificil
delimitacdo de género musi-
cal);

- escala mais proxima darua,
movimenta a regiao, porém
espacos fechados (ingressos a
precos de médio a altos);

Bares e Clubes de Jazz

+ bares e clubes - excecao: Esca-

daria do Bixiga;

« maioria: atmosfera intimista

(sociabilidade de classes mais
altas);

- algumas iniciativas itinerantes:

Jazz nas Ruas e Jazz na Combi
- rompem com essa ideia de
clube exclusivo para ocupar
mais a cidade, democratizando
mais este ritmo;
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ATt P S TR T g o W U ; b g
i : 5 Hangar 110.;Musica & Cultura i R T
Ve ) e ; ..... :'_“‘r el s p ’(_,_»"’x‘
e iR gasona X ROCK E INDEPENDENTE
. Morrison Rock Bar e 'H{‘}EL BAR. o £ . ) o frommmmert e Fonte: elaboracéo propria, verificar dados em anexo.
3 | ! ® ’ MadamCSGLa ----- ; ,“. ;}- bt T: :
F e AN : e Bares e clubes de rock/punk
------------------- - = & %) .4 + bares, pubs (conceito importa-  cena mais underground, inde-
: B ey & NN e, do) e casas de show; pendente, autoral e alternativa;
N N0 ‘ gy e e - rock e punk: mesma raiz, car- - busca por novas estéticas, ndo
A ' p I T 2 o E et g i@ acteristicas parecidas, mas a necessariamente associada a
: estética é diferente; estéticas hegemonicas;
importancia subversiva e novos artistas de diversos
alternativa; géneros musicais;
2 £, « género altamente urbano, mas - gestdo: coletivos com forte
£ no modelo pub fecha-se em politizacao de ocupacao da
St — N/ si mesmo como “escape” da cidade entre outras pautas
slod o ' Im cidade, identitarias e culturais;
i o e « pouca interacao com a rua; + maioria dos espacos sio casas
il ] - dispersao pelo territério: con- de show fechadas e possuem
ok B W -

) : i =R centracao forte nos bairros do uma relagdo com a rua de for-
:'.“"‘ ."' ¢ I.' I ﬂlllli 1 .'I‘.

. : [

: | : centro expandido; ma parecida com a da catego-
- S e LT TR S e S { ria Nova MPB (ingressos mais

, baratos);
« concentram-se especialmente
no centro da cidade (reivindi-
cando estes espacos politica-
mente) e nas “areas universi-
tarias” da cidade;
i .'g I ;," )
@ 0 25 5km
‘ ® ROCK/PUNK ALTERNATIVA/INDEPENDENTE
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" VS : Arena Sertaneja : : Sxciliali o
; . ‘: . ‘.. ..‘ ...... '_ ______
"""""
Villa Country ‘" \gsofs o /ol et s : ot i
- e ., | N ; SERTANEJO E FORRO
e R s A PRE § SR : s iy e : e Fonte: elaboracao propria, verificar dados em anexo.
S! VilaMix - Woods Sertanejo Universitario
----- ) + casas de show (com algumas - diferentes escalas de casas de
; \ 2l ¥ g s caracteristicas parecidas com a show:
oSt : S il 4 Sy = s dos blockbusters em nivel de - espacos de encontro para
DB N N ] ] - s N LR o g2 g escala urbana) especializada a cultura nordestina, papel
A NG, : : 2ok neste ritmo musical; importante na pauta identitaria
e Wdes / . associada a industria cultural da cidade ‘sem identidade’;
; .xBrOOkS ] - genéro musical hegemonico .+ espacos fechados
- A N 3 no pais; essencialmente para a danca,
. « distribuicdo pelo territério: a pouca relagdo com a rua;
< (79 ' 1 maioria esta longe do centro,
: C dificil acesso sem carro;
% | = + pouca ou nenhuma interagcao
% T com o entorno urbano;
CoragéQ’SertéqejQ"
\‘_‘-‘- . )
: 2,5 5km
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SALAS DE CONCERTO
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Fonte: elaboracao propria, verificar dados em anexo.

Blockbusters

+ casas de show, estadios de
futebol e pavilhdes de eventos;

« sem predominancia de género
musical (MPB hegemonica,
rock, pop, sertanejo, piseiro,
etc)

- publicos grandes associados a
indastria cultural geralmente
associados a grandes marcas;

+ relagdo musica-rua quase
inexistente: arquitetura de
grandes galpoes com grandes
estacionamentos proximos a
vias expressas - ao longo das
marginais;

teatros, museus e fundacoes
culturais;

musica classica: presume-se
um certo “distanciamento” das
interferéncias da rua;
associada a uma “alta cultura”,
em uma légica que distancia o
plblico e os artistas;

maior concentracao no centro
da cidade;

bastante desenvolvida em
equipamentos publicos:
precos populares;
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. i Espacos livres publicos

+ espacos abertos (pracas, par-
ques, avenidas, etc) associa-
dos a apropriacao do espaco
publico pela musica;

+ importancia tanto para
grandes eventos de misica
de rua como carnaval, virada
cultural, como eventos rotinei-
ros devido ao fechamento de
ruas e ocupagao pelos misicos
de rua;

+ tentativa de colocar no ma-
peamento alguns pontos im-
portantes de atividades itiner-
antes relacionados a musica na
cidade;

+ concentrados na area cen-
tral da cidade: associados a
retomada do centro e a maior
oferta de infraestrutura urbana;

- diversidade de géneros e
agentes musicais;

@ CENTROS CULTURAIS @ ESPACOS LIVRES

LUGARES PUBLICOS

Fonte: elaboracéo propria, verificar dados em anexo.

Centros culturais pablicos

- equipamentos publicos ou
semi-publicos com forte fo-
mento a musica;

 importancia para a democra-
tizacdo da musica -> ingressos
baratos ou de graga;

- diversidade de publico e de
géneros musicais;

- destaque para a rede SESC SP:
unidades espalhadas por toda
a cidade (e estado); ingressos a
precos populares; espaco para
artistas em comeco de carreira
e/ou independentes;

« alguns tem uma relacdo mais
forte com o espaco livre e out-
ros nem tanto;

- apesar da concentra¢do na
area central da cidade, sao
espacos importantes de cultura
presentes em espacos mais
periféricos da cidade;
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ESTUDOS DE CASO

De maneira complementar ao mapeamento das atividades musi-
cais e como recurso para suscitar possibilidades de intervencdo sobre as
mesmas, entende-se como método fundamental desta pesquisa a reali-
zacao de estudos de caso, no intuito de se afastar um pouco do pensar as
cidades exclusivamente a partir de mapas e das grandes escalas.

Julgou-se necessario, entdo, aproximar-se da escala da rua e expe-
rienciar as atividades musicais em curso a fim de entender na observacao
ativa - assim como Jodo do Rio - quais as dindmicas urbanas que estao
atreladas as categorias de espacos consideradas no mapeamento. Como
diria Luiz Antonio Simas, experienciar com o corpo o processo de “reencan-
tamento da rua” através da masica.

E importante ressaltar que, devido as restricdes impostas pela pan-
demia de COVID-19, esta parte do trabalho foi consideravelmente prejudi-
cada pelo carater “excepcional” em que a cidade se encontra desde marco
de 2020. Esta excepcionalidade impactou as praticas musicais tanto em
periodos nos quais estas estiveram completamente impedidas de aconte-
cer quanto pelas dificuldades do processo de retomada.

Desta maneira, o resultado das visitas de campo complementadas
por materiais audiovisuais e artigos de suporte sera apresentado a seguir
imagens, reflexdes e analises sobre algumas das localidades mapeadas.
Além dos textos, como produto desta fase do trabalho, o material audiovi-
sual capturado em campo foi organizado em um video, editado por Bruno
Lima, disponivel no link shorturl.at/alCWY.



http://shorturl.at/alCWY
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SAMBA DA TREZE, BIXIGA

“Dizem que o samba é culpado do trdfico,
da pobreza, s6 que é o contrdrio: o sam-
ba é a voz da liberdade contra isso. As
mdusicas dos sambistas retratam a reali-
dade do povo. O samba é porta-voz da
miséria e da persegui¢do que a classe
desfavorecida sofre e sempre sofreu no
Brasil”. (Namur Scaldaferri, 2019, UOL)

Como apontado no tépico de mapeamento das atividades musicais
de S3o Paulo, uma das categorias que aparenta ter maior relacdo com a
rua € a de rodas de samba. Com o objetivo de entender melhor como se
da essa relacao, realizou-se o estudo de caso da roda de samba nomeada
Samba da Treze, que acontece as sextas-feiras a noite, na altura do nimero
507 da Rua Treze de Maio, no bairro do Bixiga.

Antes da analise da roda de samba em si, & essencial considerar a
complexidade do bairro do Bixiga, historicamente um lugar de tensoes e
combinagdes entre culturas (italiana-imigrante e afro-brasileira) e narrati-
vas apagadas do senso comum paulistano que ignora a forte presenca ne-
gra na regido.

O bairro apresenta inegavelmente uma forte poténcia musical. Este
caldo cultural favorece o desenvolvimento do samba e, consequentemen-
te, o estar na rua. A criacdo da Vai-Vai, uma das escolas de samba mais tra-
dicionais de Sdo Paulo, assim como a histérica presenca de grandes sam-
bistas paulistanos como Adoniran Barbosa e Paulo Vanzolini sdao exemplos
disso. Para alguns, especialmente os moradores antigos do bairro e fas de

Grupomadeiradelei.
Fonte: Portal aprendiz, UOL.
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Adoniran Barbosa, o Bixiga pode até ser considerado o coracdo do samba
paulista.

E nesse contexto que, ha 10 anos, o grupo Madeira sem Lei, liderado
por Namur Scaldaferri, personagem importante da ala de compositores da
Vai-Vai, sobe o samba todas as sextas-feiras em uma das rodas de samba
mais famosas e diversas da cidade de Sao Paulo.

Mais adiante das questoes de narrativa histérica do Bixiga, a centra-
lidade do bairro em relacdo a cidade também tem papel fundamental para
se entender as relagdes dessa atividade com a rua, especialmente no que
diz respeito aos frequentadores (usuais ou ocasionais) do Samba da Treze.

Como parte do chamado “centro velho', este territério € alvo de di-
versas disputas, reivindicacoes, politicas plblicas controversas e ativismos
politicos que interferem na producdo deste espaco o tempo inteiro. Simo-
ne Luci Pereira em seu texto “Alternativos, autorais, resistentes: coletivos
musicais, festas e espagos de musica em Sao Paulo”” (2018) traz uma ana-
lise da abertura de diversas casas de show e espacos culturais idealizados
e geridos por coletivos independentes de produgdo cultural como forma
de reocupacdo do centro, uma regido da cidade que ja possui uma imensa
infraestrutura urbana.

A concentracdo destes espacos de cultura independente atrai para
o Bixiga um publico jovem de classe média, especialmente universitaria.
Somados ao publico jovem estdo os moradores do bairro e frequentado-
res tradicionais do Bixiga que, assim como na maioria das rodas de samba
mapeadas, utilizam das atividades relacionadas ao samba como espaco de
sociabilidade e encontro. Por fim, o resultado deste bairro tdo peculiar e
alegérico da cultura paulistana atrai uma importante atividade turistica -
seja pelas cantinas, pela feira de antiguidades ou inclusive pelas atividades
musicais. Estes grupos de caracteristicas distintas formam um puablico con-
sideravelmente heterogéneo para a roda de samba.

Na visita de campo, realizada no dia O3 de dezembro de 2021, p6-
de-se observar, ainda que de maneira atipica devido a recém retomada das
atividades por conta da pandemia, um pouco dessa sociabilidade partilha-
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da por alguns tipos sociais distintos, estimulada pelo samba e atribuindo a
rua a qualidade de espaco de encontro.

Outro aspecto da relagdo entre as rodas de samba e a ocupagao do
espago publico que foi possivel de identificar nesta visita de campo foi a
disputa pelo territério. O samba, como cultura de raiz africana e forma de
sociabilidade das camadas populares, segue até hoje sendo demonizado e
tendo suas manifestacoes reprimidas em nome “da ordem e da moral’.

Neste momento, além do discurso ja batido da “ordem” para justi-
ficar o impedimento de tomada da cidade por manifestacdes culturais po-
pulares e garantir o controle das ruas, somou-se a justificativa das questoes
sanitarias. Aqui, ndo se esta contrapondo as recomendacdes cientificas
acerca da pandemia, no entanto, deve-se perceber que enquanto lugares
frequentados pelas classes mais altas da sociedade seguiam realizando fes-
tas de publicos gigantescos sem problemas com a fiscalizacdo - inclusive
em lugares fechados, com maior risco de contaminacao -, manifestagdes
populares foram frequentemente impedidas de acontecer.

Um exemplo simbélico disso foi o carnaval de fevereiro de 2022,
em que a festa, que nasce e tem sua manifestacdo principal na rua, ficou
restrita para dentro de ambientes privados. Neste contexto, o Samba da
Treze, além de enfrentar dificuldades de organizacdo para a retomada de
suas atividades, conta com a vigilancia incomoda e abordagem frequente
de policiais militares e da guarda civil metropolitana durante toda a noite.

A disputa pelo espago publico, representada pela contraposicao en-
tre liberdade de expressdo e direito ao sossego, € um tema recorrente no
discurso dos organizadores da roda de samba que valorizam a sociabilidade
urbana, reafirmam a rede de apoio entre comerciantes e sambistas naquele
espago e acreditam na diminui¢do da criminalidade e violéncia pela apro-
priacdo do espaco publico pela cultura.

Um episédio importante na trajetoria do grupo Madeira de Lei é o
descrito na matéria de Cecilia Garcia para o Portal Aprendiz, do site UOL,
nomeada “Samba da 13 e as disputas pelo espaco publico no territério do
Bixiga (SP)". A matéria traz depoimentos de alguns agentes da disputa a
respeito de um inquérito civil com reclamacgdes contra o0 Samba da Treze.

Viligancia policial durante a roda de samba.
Fonte: Arquivo pessoal

i O B

Samba da treze, dezembro de 2021.
Fonte: Arqguivo pessoal
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“Os movimentos de samba de rua
sempre travaram uma guerra em SGo
Paulo, em particular no Bixiga. Eu nas-
ci e cresci vendo os maiores artistas do
Brasil passarem por essas ruas. Ndo
fui que eu criei a resisténcia, ela é his-
torica. Brigamos pela sobrevivéncia
de uma cultura e por um direito nosso
que é o de ocupar um espago publico.
E ndo podemos esquecer que o samba
sempre foi perseguido. Toda hora que
falam que o samba vai morrer, surgem
diversos movimentos sociais e cultu-
rais para lutar contra isso.”
(Depoimento de Namur Scaldaferri, do
grupo Madeira Sem Lei)

“O samba que os moradores e comer-
ciantes querem é o samba baixo tocado
no violdo, ndo o samba de rua. Precisa-
mos levantar qual o tipo de samba que
esse movimento [O Samba da 13] quer
implantar periodicamente na Treze de
Maio. Se for esse com desfile, vai ser mais
dificil”

(Adaury Buna, vice-presidente da
CONSEG)

Fica evidente, pelo lado do grupo de sambistas, a ideia de samba
como expressao cultural rica e de resisténcia, capaz de transformar e revi-
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talizar o espaco publico, em contraposicao a Coordenadoria Estadual dos
Conselhos Comunitarios de Seguranca (CONSEG), que olha para o sam-
ba com preconceito, o associa a atividades ilicitas, e tenta “domesticar” e
“adocicar” esta manifestacdo cultural para que se possa ter, mais uma vez,
controle sobre os corpos na cidade.

Este conflito € como um cabo de guerra que pende cada hora para
um lado: enquanto em 2018 o Samba da Treze conseguia a autorizagado
da CET para o fechamento do trecho da Rua Treze de Maio, onde ocorria a
roda de samba, quatro anos depois, em margo de 2022, o grupo Madeira de
Lei foi oficialmente impedido pela subprefeitura de realizar suas atividades
na rua, mesmo com a tentativa de conversa por meios oficiais em reunices
com a subprefeitura e abaixo-assinados puxados pelo vereador Toninho
Vespoli (PSOL).

No entanto, o samba segue subindo dentro de bares e comércios da
regido que fazem parte da rede de apoio construida nos 10 anos de exis-
téncia do Samba da Treze. Os episddios de abordagem policial e dendncias
por perturbacdo do siléncio continuam ocorrendo, mesmo estando dentro
dos lotes, porém, mais uma vez, o samba segue provando sua capacidade
de resistir e de lutar por seus direitos de uso dos espacos da cidade.
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BATALHA DA SANTA CRUZE
BATALHA DA LESTE

Assim como as rodas de samba, as batalhas de rap atrairam especial
interesse deste trabalho. Apesar de partirem de sonoridades distintas, am-
bas apresentam-se como praticas de sobrevivéncia, exercidas por classes
populares, muitas vezes associadas as culturas afro brasileiras, que se de-
senvolvem majoritariamente nos espacos publicos da cidade.

As batalhas de rap reivindicam a rua como lugar da cultura e da re-
sisténcia e sdo parte importante do desenvolvimento do género no brasil:
alguns dos rappers de maior prestigio no pais comecaram suas carreiras
rimando em ruas e pragas espalhadas por toda a cidade.

Uma particularidade importante que péde ser observada ainda no
mapeamento desenvolvido é a especificidade de sua localizacdo: grande
parte delas acontecem nas saidas de estagdes do metrd paulistano, com
caracteristicas especificas dependendo do bairro onde estdo, mas sempre
acessiveis a um publico popular.

Para o desenvolvimento deste estudo de caso, a definicdo de qual
batalha focar dentre as muitas mapeadas foi uma questao que envolveu
certa reflexdo. Primeiro, pensou-se na Estacao Sao Bento, devido a sua im-
portancia para histéria do movimento como berco do rap. L4, ainda aconte-
ce a batalha da dominacao as 21h das segundas-feiras com a peculiaridade
de ser uma “batalha de conhecimento voltada para mulheres, trans mascu-
linos e ndo binaries”.

Esta caracteristica é interessante pois o ambiente de batalhas de rap
ainda é bastante “dominado”’ por homens podendo ser um ambiente hostil
a quem foge a essa ideia de masculinidade. Sendo assim, esta caracteristi-
ca remonta a consideracdo da muisica como um vetor de mudanca social.
Entretanto, como exemplo-tipo, a batalha da dominacdo nao pareceu ade-
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quada e, como ja pontuado na histéria do rap, o centro do movimento saiu
da Sao Bento ainda nos anos 1990.

Entdo, a primeira visita de campo foi realizada na Batalha da Santa
Cruz que ocorre todo sabado a noite na saida para a Avenida Domingos de
Morais da estacdo Santa Cruz. Com 16 anos de existéncia, se autointitula “a
batalha de rima mais antiga de Sdo Paulo”. Por se tratar de um movimento
de rua, sem um registro “oficial’, ndo se pdde confirmar esta informacao.
Contudo, independente de ser a mais antiga ou ndo, € uma das mais fa-
mosas e importantes para o movimento, visto que nomes como Emicida,
Rashid e Marcello Gugu comecaram suas carreiras rimando nesta batalha.

A dindmica de uma batalha de rap funciona da seguinte forma: o pri-
meiro MC tem 30 segundos para iniciar as rimas e seu adversario responde
no mesmo tempo, o plblico elege o vencedor deste primeiro round. Assim,
segue para o segundo round que ocorre da mesma maneira que o primeiro
invertendo quem comeca. Em caso de empate, sorteia-se quem comeca
o Gltimo round de desempate, que é quando a plateia decide quem sera o
campedo daquela batalha.

Batalha da Santa Cruz
Fonte: Arquivo pessoal

“E pd, minha rima cresceu la

Oito hora de sabado ndo tem outro pico pra ta
Mentiu quem tentou burlar

Fingiu quem ndo foi la

Sentiu o que é ser rua s6 quem liga o lugar

Um monte na calgada, varios trepado na grade
No terminal do coletivo, a coletividade
Atividade, versar pra matar o impasse”

(Emicida, 2010)

Ambulantes Batalha da Santa Cruz
Fonte: Arquivo pessoal
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A visita a batalha da Santa Cruz ocorreu no dia 21 de maio de 2022,
a primeira “de volta a calcada sagrada’ desde marco de 2020. A primeira
vista o que se observa é o que se pode ver nos materiais divulgados: uma
organizagdo sem muita infraestrutura de som, iluminagdo e mobiliario; um
aglomerado de pessoas no canto de calcada que sobra em frente ao colé-
gio Marista.

A observagao mais préxima permite identificar que grande parte do
publico e dos rappers (que se revezam e se misturam sem distin¢do) pos-
suem uma forte familiaridade com aquele espaco, uma identificacao dos
filhos da “calcada que ja foi pai de muita gente”. Nos sabados a noite, quem
vai a Santa Cruz para rimar pertence aquele lugar.

E curioso perceber como o sentido de pertencimento atua sobre
aquelas pessoas em relacdo aquele pequeno trecho de calcada. Mesmo
depois da abertura da saida da linha lilas do metr6 em 2018 do outro lado
da rua, que conta com uma praca mais ampla e logo comportaria mais co-
modamente a quantidade de pessoas que costuma se encontrar na saida
da linha azul, a batalha continua exatamente no mesmo lugar.

Como aquela era a primeira batalha desde o inicio da pandemia, o
nimero de pessoas que participavam, naquela noite fria de outono, era ti-
mido e a atividade ocorria sem grande empolgagdo. Nenhum beat (sons
base que costumam ser fundo das competi¢des) acompanhava as rimas,
contribuindo para que aquele aglomerado de pessoas nao fosse exatamen-
te entendido como pratica musical por quem passava pela regido. Ainda
assim, era possivel notar como aquela atividade possuia um carater de ‘tra-
dicao para aquele pequeno publico.

Outro ponto singular desta dinamica de ocupagdo do espaco pu-
blico era como a sua localizacado, proxima a saida do metrd, atraia algumas
pessoas “perdidas’ que paravam para entender o que estava acontecendo.
Como de praxe para toda atividade musical, havia ainda a presenca de dois
ambulantes, que pareciam estar habituados a vender bebidas para aquele
grupo de jovens.

Em um deslocamento similar ao que acontece com o proprio movi-
mento hip hop, decidiu-se transpor o olhar do centro para a periferia e en-
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tender como essas batalhas acontecem fora do centro. A batalha escolhida
para analisar essa dinamica foi a Batalha da Leste, que acontece todo saba-
do a tarde na passarela de acesso a Arena Corinthians do metrd Itaquera,
zona leste de Sado Paulo. O proprio criador desta batalha frequentava a ba-
talha da Santa Cruz e, em 2011, decidiu levar o modelo para a zona leste.

“O objetivo do evento é de transmitir co-
nhecimento, ndo s6 de freestyle (rima im-
provisada), mas a troca de ideias sobre a
realidade de cada um por meio do rap.
[..] A competicdo teve inicio no ano de
2011, como conta o criador e organizador,
Augusto Oliveira. Segundo ele, a iniciati-
va surgiu da falta de espaco em celebrar
o estilo musical na cidade. “Percebi que
muitas das pessoas que participavam das
batalhas nos grandes centros moravam
na Zona Leste de Sdo Paulo’, disse.”

(MARQUES, 2018, Folha de Sao Paulo)

Infelizmente, ndo foi possivel realizar a visita durante uma das bata-
lhas porque, assim como é o caso de muitas das atividades musicais de Sao
Paulo, seus organizadores ainda estdo se reestruturando e ndo retomaram
completamente seus eventos. Todavia, algumas das dindmicas de ocupa-
cdo do espaco publico puderam ser observadas pelos inGmeros videos no
canal do youtube dos organizadores, além de ter sido realizada uma visita
ao local em que acontece a batalha, no dia 25 de junho de 2022, sabado de
sol (e de jogo do corinthians).

O complexo de infraestrutura urbana onde acontece a Batalha da
Leste &€ composto pelo metrd ltaquera, associado a um terminal de 6nibus,
passarelas, shopping center, poupatempo e integracdo do metr6 a linha 11
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Metroé Itaquera
Fonte: Arquivo pessoal
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da CPTM. Portanto, pode-se assumir que é um lugar que atrai milhares de
transeuntes todos os dias, especialmente durante a semana.

A batalha acontecia semanalmente na saida da passarela que in-
terliga as catracas e bilheteria do metr6 a Arena Corinthians. Esta passa-
gem possui um portdo gradeado que fica fechado durante a noite e fins
de semana, abrindo somente proximo ao horario dos jogos. A partir da ob-
servagdo deste espaco em conjunto com os videos de edi¢des anteriores,
pode-se imaginar como os fluxos acontecem nas tardes de sabado e como
esta atividade se desenvolve ali.

Apesar de todas essas atividades e infraestruturas, a regido do metrd
é extremnamente hostil ao pedestre com grandes areas descampadas que
sobram no meio da Radial Leste e intenso movimento de automoveis.

Os dias de jogo alteram significativamente essas dinamicas, trazen-
do um fluxo enorme e especifico de pessoas para aquele lugar assim como
novas atividades atreladas a ele, como é o caso dos ambulantes que ven-
dem objetos para a torcida. Entretanto, pode-se supor que num sabado
ordinario em que ndo ha esse fluxo enorme de pessoas indo para o estadio,
aquela passarela converte-se numa passagem vazia e desocupada.

Nesse ambiente ermo e hostil, as atividades culturais nascem quase
como uma necessidade de atribuir vida aquele lugar. Nos videos pode-se
constatar como aquele espaco se transforma, com pessoas de diferentes
géneros e idades que compartilham de uma energia de amizade mesmo
que dentro da “logica de uma batalha”.

Um altimo aspecto muito peculiar que se nota nos registros anali-
sados é uma infraestrutura basica de suporte a batalha, na qual os préprios
organizadores colocam pallets no chdo para servir de palco e o publico,
para acompanhar as rimas e ver os MC’s, sobe em grades que, atualmente
foram aumentadas possivelmente para coibir essa conduta. Essa iniciativa
espontanea de “mobiliario de suporte” foi fundamental para este trabalho,
dando pistas de como se pode pensar e intervir sobre essas atividades.
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VALE DO ANHANGABAU

Outra categoria do mapeamento que merece destaque e que, por-
tanto, optou-se por realizar um estudo de caso, é a de espagos puUblicos
livres que possuem uma forte ocupagao pela muasica em seus mais variados
géneros, seja ela frequente ou ocasional. Dentre estes lugares, talvez o mais
emblematico seja o vale do Anhangabal, no centro histérico da cidade.

“Estamos falando de um espago reconhe-
cidamente publico, que guarda inimeras
camadas de memoéria e referéncias cultu-
rais caras para a cidade. Na histéria mais
recente ele foi palco tanto de uma miri-
ade de eventos culturais voltados para
todos os publicos — de shows a exibicdo
dos jogos da Copa do Mundo, nos quais
experimentou seu fechamento e controle
para o publico em geral — quanto espaco
de manifestacées fundamentais para o
estabelecimento da democracia, como
o emblemadtico comicio das Diretas Jq,
que marcou a derrubada da ditadura ci-
vil-militar” (OTERO, 2020, LabCidade)

Quando se pensa em palcos itinerantes e shows a céu aberto em
Sao Paulo, o vale do Anhangabad &, geralmente, o primeiro lugar que vem
a mente de um paulistano. Isso porque, no decorrer de sua histoéria recente,

Foto Aérea Comicios da Direta Ja
Fonte: Folha de Sao Paulo

RIQUE;

L

EANEHAN G AN Y]

Ly

estudosdecaso| 81 eeeeeceeeecesce

muitos dos eventos que reuniram grande puablico na cidade, como a virada
cultural, comemoracoes do aniversario da cidade ou até eventos relaciona-
dos a iniciativa privada, como a transmissdo de jogos de futebol e o festival
Castro, aconteceram por la. O Anhangabad esta para a cidade de Sdo Paulo
como um palco principal esta para um grande festival de musica.

O vale é um espaco publico por exceléncia, ou seja, ndo tem uma
caracteristica especifica de uso: ndo é exatamente um parque, nem tao
pouco um calcaddo e muito menos uma praca. E um antigo vale de rio que
foi transformado em espaco publico e que, de tempos em tempos, viraum
grande ponto de encontro, seja por intuito cultural, de entretenimento ou
politico.

O entendimento do Vale do Anhangabali como importante lugar de
coletividade para multidoes ndo é ocasional ou natural de sua topografia.
Isto é fruto de um processo de intervencdes politicas, projetos e reformas
que atuaram na producao deste espaco como ele é percebido hoje.

A histéria do vale como ambiente urbano se inicia ainda no periodo
incipiente da urbanizacdo de Sado Paulo. Devido a sua proximidade com
o triangulo histoérico, o rio Anhangabal era entendido como uma barreira
para a expansao da cidade, um limite que impedia seu crescimento. Assim,
foi realizado o projeto de construcdo do Viaduto do Cha, para conectar o
centro velho ao outro lado do rio, onde foi construido o Theatro Municipal
e o vale foi transformado no Parque Anhangabad, inspirado no paisagismo
de parques franceses. Nesse momento, o vale passa de barreira para lugar
de lazer.

Contudo, devido ao crescimento acelerado e incessavel e a logica
rodoviarista que pautava o desenvolvimento urbano da cidade, aos poucos
o vale foi sendo transformado em espaco de passagem, chegando a ser
uma avenida expressa, parte do plano de avenidas, realizando a conexdo
Norte-Sul que corta a cidade até hoje.

Nos anos 1980, talvez na tentativa de resgatar a importancia do lo-
cal como lugar histérico de encontro para a cidade, a prefeitura paulistana
realizou um concurso publico de projetos para a renovagao da area do qual
saiu vencedor a proposta de autoria de Jorge Wilheim e Rosa Grena Kliass.
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Ela previa maior fluidez do trafego no eixo Norte-Sul através de uma via
subterranea coberta por uma grande laje que abrigava um amplo espago
publico voltado para pedestres, com calcadao, canteiros arborizados e al-
gumas pistas de apoio ao trafego local. E nesta conformacio que, devido
a sua grande extensao e facilidade de acesso de transporte, muitas mani-
festacdes culturais e politicas ocorreram e o vale passa a ser ocupado de
tempos em tempos para o exercicio da vida citadina.

Recentemente, o Anhangabal passou por mais uma reforma com-
pleta. Inaugurado oficialmente em dezembro de 2021, o Novo Vale do
Anhangabali, apesar de estar no mesmo espaco fisico, € um novo lugar, e,
depois da polémica transformacao, estudar a masica no vale é estudar uma
nova dindmica de ocupagdo daquele espaco.

O projeto do Novo Vale foi concebido pelo escritério do arquiteto
dinamarqués Jan Gehl e doado pelo banco Itad a prefeitura de Sao Pau-
lo. Dentre as criticas que estdo sendo colocadas estdo a falta participagdo
popular na elaboracdo do projeto e a desconfiguracdo total do projeto de
Kliass e Wilheim com a implementacdo de um espelho d'agua intermiten-
te que ocupa o centro do Vale. A execucdo desta intervencao demandou,
além de um alto investimento publico, o corte de diversas arvores. Além
disso, outro ponto controverso da proposta do Novo Vale foi a resposta
para um diagnéstico das necessidades do centro (ou a falta deste).

Se voltarmos para o mapeamento desenvolvido neste trabalho,
poderemos constatar que ao redor do Vale do Anhangabai estdo muitos
outros pontos de interesse onde sdo desenvolvidas mdaltiplas praticas mu-
sicais, demonstrando a importancia que o centro histérico de Sao Paulo
possui para a cena cultural e para a vida da cidade como um todo.

O centro &, inegavelmente, um territorio de disputa e, consequente-
mente, de dificil intervencdo. Além da sua importancia histérica, esta regido
conta com uma forte infraestrutura urbana de transporte, equipamentos
publicos e atividade comercial intensa que atraem o interesse de produ-
tores culturais. Mas, com a alteracdo dos eixos econdmicos e consequente
acdo da especulacdo imobiliaria em direcdo a outros bairros, o centro vem
sendo cada vez mais abandonado e negligenciado pelo poder publico, so-

Aniversario de Sao Paulo, 2019
Fonte: Catraca Livre

FORRO DO BOM

12h30 - 14h30
Palca Cha - Terra de Todos

16h30 - 17h30

Palco Cha - Terra de Todos
SONS DO VALE:

BOLERO FREAK

17h30 - 19h30
Palco Cha - Terra de Todos

SESSAD ESPECIAL
MOSCOW

20h 22h

Cine Anhanga - Espaco Livre

FITDANCE
14h30 - 16h30
Sala Deck - Espaco Livre

PARA TODAS AS IDADES )

XADREZ

15h30 - 17h30
Skate Park - Skate

Programacao do Novo Vale

Fonte: Instagram Novo Vale do Anhangabal
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frendo com o aumento da violéncia urbana e a problematica da crise habi-
tacional com uma quantidade cada vez maior de moradores de rua.

Neste sentido, as atividades culturais podem ser entendidas como
um momento de ativagcdo do vale em que, além dos trabalhadores da re-
gido que passam ou param por ali, outros tipos de usos e ocupagdes daque-
le lugar podem acontecer, tornando-o mais seguro. Esta € uma das premis-
sas da reformulacdo e nova gestdo do Vale, entregue a iniciativa privada,
que conta com uma programacao semanal de shows, aulas de danca, de
skate, entre outros.

Nao obstante, esta atitude frente a violéncia urbana pode ser vista
como uma tentativa de mascarar a crise sistémica pela qual o centro esta
passando, visando ndo a sua ocupacao e qualificacdo como espago publico
e democratico, mas sim a substituicdo do publico que o frequenta assim
como forma de expulsar os moradores de rua daquele espaco sem a pro-
ducdo de novas habitacoes.

Hoje, o Vale do Anhangabad, com sua importancia histérica para a
ocupacao do espaco publico e exercicio da vida coletiva, foi completamen-
te reconfigurado com uma nova relagdo com seu entorno e nova gestao.
Com isso, as visitas de campo tiveram a intencdo de observar as novas ex-
perimentacdes de ocupagdo do vale do Anhangabai pela masica.

A primeira visita ocorreu numa situacdo mais rotineira, durante o
Més do Hip Hop, no dia 13 de marco de 2022, momento de uma retomada
ainda timida das atividades culturais promovidas pela prefeitura. O evento
era constituido por uma série de shows de rap, com nomes importantes
para o género como Black Alien e KL Jay.

O acesso a area de show, dentro da praca das artes, estava aconte-
cendo ainda de maneira controlada por conta da necessidade de se apre-
sentar carteirinha de vacinacao. Este controle, somado a ansia de retomar
a vida nas cidades nesse momento pos-pandémico, fizeram com que a fila
de entrada virasse a esquina da Avenida Sao Jodo com o Largo do Paicandu,
inviabilizando a entrada para a visita de campo.

Sem embargo, apesar de confinada dentro da Praca das Artes, esta
pratica musical acabava por extrapolar o espago fisico do show. O grande
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grupo de pessoas que ficou de fora da area do show acabava tomando par-
te do Anhangabal, num momento de encontro entre o pUblico do evento,
ambulantes, skatistas e transeuntes.

O tamanho da fila, assim como essas sociabilidades extra-muros
ressalta a alta demanda desse tipo de atividade, especialmente as gratuitas,
em areas centrais. Além disso, demonstra sua capacidade de modificar seu
entorno, trazendo vitalidade e ocupando esses espacos.

A segunda visita de campo foi realizada no dia 29 de maio de 2022,
na primeira virada cultural desde 2019. A virada cultural foi concebida justa-
mente como uma forma de promover uma reocupagao do espaco publico
a partir de uma revisitacdo ao centro histérico. Com o intuito de promover
uma convivéncia entre fas de variados géneros musicais e artisticos, dife-
rentes faixas etarias e segmentos sociais na cidade, sempre teve no Vale do
Anhangabal um de seus palcos principais, com os artistas de maior publi-
co. Desse modo, o ponto chave dessa visita foi tentar entender como esse
novo vale esta respondendo a esse uso ja tradicional deste espaco.

O primeiro aspecto observado foi o grande aparato de seguranga
e controle para as entradas, claramente numa tentativa de controlar e di-
minuir a violéncia sistémica pela qual o centro esta passando, confinan-
do a atividade exclusivamente dentro da area compreendida pelo Vale do
Anhangabal e corredor da Avenida Sdo Jodo. Esse confinamento, muito
associado a gestdo privada do novo Vale, ajudou a construir uma atividade
com muito mais cara de festival privado do que de virada cultural tal como
foi concebida.

Entretanto, apesar da presenca de trés palcos com atividades simul-
tdneas nesta mesma area, os eventos apresentavam uma consideravel di-
versidade de estilos musicais e de tipos de plateia e sua proximidade nao
chegava a atrapalhar seu desenvolvimento.

Também associada ao aparato de seguranca e a nova gestdo, a in-
fraestrutura (palco, infraestrutura elétrica, teldes e afins) do palco princi-
pal, montada em frente ao Viaduto do Cha, parecia estar demasiadamente
grande, especialmente o corredor central que ligava o palco a um teldo, que

Show Més do Hip Hop
Fonte: Arquivo pessoal

Bancos existentes no Vale do Anhangabal
Fonte: Arquivo pessoal

Crianca aproveitando a Virada
Fonte: Arquivo pessoal
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atravancava o fluxo e gerava uma dinamica de show estranha entre os dois
lados do Vale.

A infraestrutura de suporte para a atividade foi um ponto positivo
observado em campo. Contava com um grande nimero de banheiros qui-
micos complementares aos banheiros piblicos existentes; areas de des-
canso e permanéncia com mobiliario urbano do projeto do novo vale; di-
versos quiosques de venda de comida e bebida (fixos e temporarios) assim
como a acgao, ja habitual para todas as atividades musicais, de ambulantes
que atendiam de maneira eficiente mesmo ao grande nimero de pessoas
que participaram da virada naquele dia.

E importante ressaltar que a visita foi realizada no domingo a tarde
e o momento do dia em que os shows aconteceram mudaram muitos de
seus aspectos no desenvolver dessa virada. No comeco da tarde, por volta
das 13 horas, o palco principal do vale era comandado pela banda Orques-
tra Imperial, artista mais “desconhecido’, e que, portanto, atraia um publico
menor e mais diverso, especialmente quanto a faixa etaria. Observou-se
muitas criancas e pessoas de todos os tipos dancando e aproveitando o
clima agradavel e tranquilo da apresentagao.

Ao mesmo tempo, no corredor de pedestres da Avenida Sao Jodo,
um palco menor foi implementado na praca das artes e era ocupado por D)
‘s de mdsica eletronica. Por conta da dimensdo daquele espago, o publico,
mesmo composto por uma quantidade razoavelmente pequena de pesso-
as, aproveitava o show mais aglomerado.

Um detalhe interessante observado neste contexto foi a presenca
de pessoas na varanda de um prédio ocupado da avenida aproveitando o
show, relembrando o papel de democratizacdo da arte e ocupagdo demo-
cratica do espaco publico que a virada possui desde sua concepcao.

Mais para o meio da tarde, por volta das 15h, aconteceu o show da
funkeira Luisa Sonza, que contou com o maior publico de todos os palcos
da virada deste ano. A presenca de artistas populares na virada cultural é
importante para a democratizagdo da arte, visto que sdo artistas que fazem
poucas apresentacoes em espacos publicos, tanto pela questdo da indus-
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PAULISTA ABERTA E PARQUE
MINHOCAO

tria cultural, que encarece os cachés e precos dos ingressos, quanto pela
propria logistica e seguranca do lugar para receber multiddes.

Apesar de ndo ter sido observado nenhum caso de violéncia (furtos
e brigas) na visita de campo, varias noticias reportam uma virada cultural
cadtica e violenta no centro, especialmente na madrugada de sabado para
domingo. Durante a visita, foram observados muitos guardas da policia mi-

litar, um evidente reforco no policiamento. Mas os episddios de violéncia
voltaram a ocorrer, provando que essa tentativa de controle e o policia-
mento intenso de nada adiantaram.

O professor Nabil Bonduki, em seu artigo “O ocaso da concepcao

Por fim, este Gltimo estudo de caso teve como objetivo observar e
analisar as dindmicas envolvidas nas chamadas “praticas de divergéncia’,
muito associadas a artistas independentes. Voltando-se, portanto, para re-
gides da cidade que sdo cruciais para o ativismo pela ocupacdo do espaco

- publico. Nelas, subverte-se o uso tradicional de grandes avenidas voltadas
para automoveis, transformando-as em espacos de estar para a cidade.

_IBNE ' _ﬁ'-'._"‘___L A B
ﬁ i i i E i i lii ﬁ Além disso, outro fendmeno relevante para este trabalho que sera melhor

L destrinchado nesta investigagdo é o da misica de rua.

original da Virada Cultural” escrito para a Folha de Sao Paulo, relembra a
diferente postura assumida por outras gestoes publicas quanto a violéncia
que sempre aconteceu em eventos de grande porte como reflexo da socie-
dade.

LY

. L i

Dentre as quatro investigacdes apresentadas, as localidades que sdo
foco desta Gltima secdo, além de serem pontos turisticos, iconicos e simbé-
licos para a cidade de Sao Paulo, sdo as que ja se possuia maior aproximacao
pessoal. Nao obstante, para fins didaticos e metodolégicos, foi realizada
uma visita de campo no dia 22 de maio de 2022, em uma tarde ensolarada

il

“Embora arrastées, furtos e a violéncia

!
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tenham também crescido, eles foram o .
Forte policiamento na Virada Cultural 2022

enfrentados sem limitar a circulacdo das :
Fonte: Arquivo pessoal

pessoas, melhorando a iluminagdo, povo-
de domingo. Nela, pretendia-se condicionar um olhar mais atento para

as dinamicas musicais contidas no trajeto. Nele, percorreu-se a pé, toda
a extensdo da Avenida Paulista, descendo pela Rua Augusta, até chegar e
transitar por parte do Minhocdo (ambas vias abertas exclusivamente para
pedestres e ciclistas durante esse periodo).

O Elevado Jodo Goulart, apelidado Minhocdo, foi inaugurado em
1971, fruto das politicas rodoviaristas em curso na época. A estrutura, tre-
cho de via elevado exclusiva para automoéveis, cortou os bairros de Campos
Elisios, Barra Funda e Santa Cecilia, transformando completamente aquela
regido. Este gesto & emblematico para mostrar a forma com que o espaco
publico de Sao Paulo era, e muitas vezes ainda &, tratado pelo poder publi-
co: quase exclusivamente como um lugar residual e de passagem.

Em 1989, a entdo prefeita Luiza Erundina, comeca a intervir com

ando as ruas entre os palcos (onde ocor-
riam os furtos) com barracas de alimen-
tacdo, melhorando a interlocu¢do com
a policia e outras iniciativas necessarias
para melhorar a seguranca de uma ma-
neira geral. Uma cidade povoada é mais
segura.” (BONDUKI, 2022, Folha de Sdo
Paulo)
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uma nova abordagem sobre este territorio e decide fecha-lo para os carros
a noite. E neste momento que comeca a ocupacio espontinea deste es-
paco pelos moradores do entorno, que pulavam as cancelas para utiliza-lo
como area de lazer - atitude representativa da grande demanda e necessi-
dade de novos lugares de permanéncia para aquela regido.

Este uso vai se consolidando como um potente movimento de ocu-
pacdo do espago publico, proveniente da propria populacdo. Em 2014, o
Plano Diretor Estratégico, aprovado pelo prefeito Fernando Haddad, prevé
uma lei especifica, aprovada em 2018 por meio de um Projeto de Inter-
vencdo Urbana (PIU), para determinar a gradual restricdo ao transporte in-
dividual motorizado no Elevado, definindo prazos até sua completa desa-
tivacdo como via de trafego ou transformacao, seja parcial ou integral, em
parque.

A partir dai, o debate pablico no que se refere ao chamado “Parque
Minhocao” ganha forca, sdo realizadas algumas consultas pablicas e debates
entre grupos de ativistas que se dividem entre aqueles a favor da demolicao
do Elevado, os que sdo contra a demolicdo e os favoraveis a transformacao
do viaduto em parque.

O primeiro grupo considera o Minhocéo, simbolo da ditadura mili-
tar e suas intervencdes autoritarias, um desastre urbano. Apontam que o
mesmo destruiu bairros e desvalorizou uma vasta regido do entorno, con-
tribuindo para sua degradacao. Além disso, pontuam que seus baixios — por
onde passam 6nibus, bicicletas e pedestres — sdo barulhentos e mal con-
servados.

Ja aqueles que sdo contra a demolicdo do elevado (e também contra
sua transformacdo em parque) alegam um alto custo financeiro e opera-
cional, mesmo que ndo apresentem este estudo de viabilidade, e apontam
para a davida a respeito da circulagdo no eixo Leste- Oeste.

O dltimo grupo, favoravel a transformacao do viaduto, ademais de
ressaltar o uso espontaneo ja incorporado em periodos especificos da se-
mana, inspira-se na experiéncia realizada pelo High Line Park, de Nova York.
Entretanto, esta inspiracdo se mostra inconsistente visto que as regras de
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Minhocao fechado para pedestres e ciclistas
Fonte: Arquivo pessoal
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uso do High Line ndo permitem andar de bicicleta, skate ou patins, tocar
mdasica em alto volume, entrar com animais domésticos, ou fazer reunices
com mais de 20 pessoas sem autorizacdo prévia. Todos estes, usos tipicos
do minhocao quando fechado.

Independente do futuro deste territério em disputa, a abertura para
pessoas, durante a semana das 20 as 22 horas e aos fins de semana e feria-
dos das 7 as 22hrs é uma iniciativa de apropriagdo das ruas pela sociedade
civil - mesmo que num contexto controverso e muito peculiar de ser ocu-
pado.

O Minhocao €&, portanto, um espaco importante para a retomada
das cidades pelo encontro entre pessoas e, como ja exposto no caso do
Movimento Baixo Centro e observado nos grandes murais de grafite espa-
lhados por sua extensdo, € um lugar que ja teve uma relagdo notavel com a
arte urbana.

Porém, durante a visita de campo, as atividades observadas durante
essa ocupacao pareceram muito mais voltadas a pratica esportiva e de ba-
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nho de sol do que de confraternizacdo pela masica. Ela existia timida, em
algumas caixas de som de grupos mais animados e em um Unico sujeito
que caminhava sozinho com um amplificador, cantando mdsicas excéntri-
cas. Esse estranhamento foi um indicio de que, por mais que essa atividade
tenha alguma presenca nesse lugar, ndo é um lugar em que essas ativida-
des estdo acontecendo organicamente na dinamica do lugar.

Possivelmente, esta interpretacdo do Minhocdo como um local
pouco associado a pratica musical foi influenciada pelo contraste com o
outro lugar visitado no mesmo domingo no qual a mdsica de rua parece se
desenvolver em sua maxima poténcia e vitalidade: a Avenida Paulista.

Além de pélo econdmico e cultural, a avenida mais famosa da capi-
tal paulista é também cartdo postal da cidade, apresentando-se como um
de seus poucos lugares que se consolidaram como uma “identificacdo” da
cidade.

Exemplar do esteredtipo paulistano por sua grande movimentagao
de carros e pedestres engravatados, a Avenida Paulista, assim como o Vale
do Anhangabad, sempre foi palco para grandes manifestacdes populares
sejam elas festivas, politicas ou sociais, ponto de encontro para dar visibili-
dade a pautas coletivas de diversos grupos sociais.

“E interessante observar, porém, que mes-
mo sendo escolhida e planejada para ser
um grande centro empresarial e financei-
ro para o pais, a Avenida Paulista sempre
foi palco de manifestacées populares,
como por exemplo, na tradicional festa
de Réveillon, na Parada Gay ou na gran-
de parte das manifestacées politicas que
acontecem no local”

(FIGUEIREDO, 2017, p.9)
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Parada do Orgulho LGBTQIA+ na Avenida Paulista
Fonte: Estadao

Musico de rua durante a semana na Avenida Paulista
Fonte: Arquivo pessoal
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Durante a semana, no dia a dia da movimentada avenida, alguns
poucos artistas de rua fazem espetaculos em alguns pontos especificos das
calcadas, como a frente do Conjunto Nacional ou o cal¢addo do Banco Sa-
fra. Em meio a correria simbdlica de pessoas, automoveis, 6nibus e afins,
estas manifestagdes sdo um ponto de resisténcia e alivio aquela realidade.
Entretanto, a partir de 2016, com a inauguracdo do projeto Ruas Abertas,
que fecha o trafego para pedestres e ciclistas aos domingos e feriados das
8h as 16h, desenvolveu-se uma nova possibilidade de sociabilidade naque-
le lugar.

O projeto Ruas Abertas, instituido pela gestdao do prefeito Fernando
Haddad, tem o objetivo de promover uma ampliagdo dos espacos publi-
cos, com mais opc¢oes de lazer, convivéncia e recreacdo para a populagdo
e, apesar de ter sua maior visibilidade e adesdao na Avenida Paulista, esta
espalhado por muitos bairros em diferentes regides da cidade.

A iniciativa € composta por uma série de projetos que pretendem
incentivar o uso pulblico das ruas, como as vagas vivas (ou “Parklets”), uma
extensdo das calcadas construidas sobre vagas de estacionamento em vias
publicas, e as Ruas de Cultura e Lazer, que incentiva a ocupacao dos espa-
cos publicos com vias abertas para ciclistas e pedestres aos domingos e fe-
riados. Nelas, sdo permitidas manifestacoes artisticas, culturais e esportivas,
mediante pactuacdo com a subprefeitura local. Essa pactuagao é realizada
através de uma agdo articulada junto aos moradores da regido que podem
solicitar que suas ruas entre para o programa.

“E uma politica que torna a cidade mais
amigadvel, torna as pessoas mais proximas
umas das outras. Acho que nds temos que
cultivar a tolerdncia mais do que nunca
na nossa cidade com possibilidades de
encontros, entendimentos e comunhdo,
que sdo coisas que devem marcar a
vida em uma cidade tdo diversa como
Sdo Paulo” (HADDAD, 2016,SEC)
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Na Paulista Aberta, as atividades musicais parecem acontecer de
maneira natural por toda sua extensao. A distribuicdo espacial dos artistas é
quase regular, dispostos a uma distancia de aproximadamente 50 metros,
0 que ndo gera um caos sonoro. Parece ser estabelecido um acordo ndo
falado entre os grupos que realizam seus shows sem atrapalhar uns aos
outros.

“A masica de rua apresenta-se como uma
das atividades que ao mesmo tempo em
que é fomentada pela ocupagdo dos
espacos publicos, também fortalece
esse fenémeno.”

(FIGUEIREDO, 2017, p. 6)

Apesar do denominador comum que € a pratica musical na rua, ocu-
pam esse espaco de coexisténcia variados tipos de pessoas: grupos, duplas,
pessoas sozinhas, artistas profissionais, baterias universitarias, bandas ado-
lescentes e até pessoas que simplesmente decidiram cantar na rua naquele
domingo.

Entre as sonoridades que produzem estdo mdltiplos géneros mu-
sicais: forrd, mpb, samba, rock, sertanejo, piseiro, alternativo, pop interna-
cional, jazz, entre outros. O publico que atraem por vezes é grande, canta e
interage, por vezes € um plblico menor, mais timido e ha até aqueles que
se apresentam sem publico algum.

As infraestruturas que utilizam também variam a cada caso, enquan-
to alguns se apresentam com geradores pequenos, mais de um gerador,
estruturas que servem como palco, iluminacao artificial, outros utilizam-se
somente de uma caixinha de som ou instrumento musical.

Toda essa variedade parece apontar para um ambiente democrati-
co, que convida qualquer artista a ocupar aquele espaco. Essa grande efer-
vescéncia cultural tem um evidente papel na democratizacdo da arte, tanto

Duplatoca forré em frente ao MASP
Fonte: Arquivo pessoal

Musicos de rua com uma grande infraestrutura
Fonte: Arquivo pessoal

Bateria Universitaria
Fonte: Arquivo pessoal
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para os agente produtores, que podem usufruir daquele lugar, infraestru-
tura e aglomeragdo para desenvolver sua arte, quanto para o publico, que
ndo precisa pagar e nem se deslocar a outros lugares para poder entrar em
contato com essas diferentes formas que a musica pode assumir.

Estabelece-se, pois, uma “relacdo publico-artista marcada especial-
mente pela interatividade, na qual ambos se encontram no mesmo pata-
mar ocorrendo assim, a quebra da mitificacdo do artista, tdo presente nos
formatos de apresentagdo mais tradicionais, como em casas de show e ba-
res” (FIGUEIREDO, 2017, p. 13).

“Tomada pela arte de rua, a Avenida Pau-
lista passa por uma ressignificacdo de
espaco, ja que este tipo de manifestacdo
artistica enquanto ocupacdo do espaco
publico teria o poder de transformar o
carater privativo dos lugares nas grandes
cidades.” (FIGUEIREDO, 2017, p. 12)

Esse publico, que frequenta a paulista aos domingos, é diferente
dos habituais frequentadores do cotidiano da avenida. O que se vé nos do-
mingos, especialmente nos dias ensolarados que atraem multiddes para a
regido, € um publico mais democratico, mais diverso. Esta diversidade de-
monstra como a Avenida Paulista também pode assumir a face de ‘simbolo
da cidade’ a partir do encontro entre os muitos tipos sociais que convivem
em Sao Paulo.

A pratica esportiva, comércios e os numerosos programas culturais
tém forte importancia na atracdo deste publico, contudo, é crucial perceber
o papel da misica de rua para suscitar a ocupacdo da avenida, movimen-
tando ainda mais os comércios dos arredores e também de ambulantes.

Em uma caminhada que se faca pela paulista num domingo de Sol,
fica claro ao observador que a populacdo paulistana ja adotou a paulista
aberta para si, n um emblematico momento de retomada da cidade.



eceeceeeeceeeee cstudosdecaso| 94

Apesar do bom funcionamento de toda essa dinamica, parece que
seria conveniente um pouco mais de infraestrutura urbana de suporte a
estas atividades. Nao existem, em toda a extensdo, bancos para sentar ou
espacos que favorecam a permanéncia. Os poucos usuarios que desejam
sentar, sentam-se acanhadamente no asfalto quente da rua para acompa-
nhar algum espetaculo.

Os muitos ambulantes que fazem parte desta sociabilidade ser-
vem bem o piblico, que pode comprar agua, cerveja, outras bebidas, assim
como algumas comidas como milho, sorvete e pipoca e até algum objeto
de artesanato. Mas, quando necessarios, os banheiros plblicos sio raros
e estdo dentro dos estabelecimentos lindeiros a Avenida, fora de onde as
atividades se desenvolvem.

Portanto, considera-se interessante algum tipo de suporte itine-
rante para essa atividade, que pudesse ser colocado e retirado da avenida
(como é o caso do mobiliario do Minhocao), onde ndo sé o pablico como os
proprios artistas poderiam se beneficiar de uma infraestrutura voltada para
aquela sociabilidade.

estudosdecaso| 95 eeeeeceeeecesce
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CIDADES OCASIONAIS: A
POTENCIA DO EFEMERO

A partir da andlise das dinamicas da relagcdo entre masica e cidade,
efetuada por meio da leitura de bibliografias e do mapeamento apresenta-
do nas se¢des anteriores, pdde-se depreender que uma caracteristica re-
corrente e importante das atividades musicais no espaco publico é o seu
carater efémero, itinerante, seu elemento temporal.

Ha uma variedade enorme entre as praticas levantadas quanto a sua
periodicidade: algumas acontecem semanalmente, outras mensalmente.
Algumas ainda sucedem em eventos anuais e ha ainda aquelas que acon-
teceram uma Unica vez e que depois se modificaram completamente. Nao
obstante a frequéncia, sdo atividades que modificam os espagos onde se
desenvolvem, ativando-os a partir da atribuicdo de um sentido coletivo
para aquele lugar naquele momento.

As praticas musicais reinem um conjunto de pessoas que mesmo
ndo se conhecendo, se reconhecem como grupo, compartilham de uma
mesma experiéncia humanizadora, e que, depois daquelas poucas horas,
voltam a ser andnimos, viver a realidade das cidades, mas modificados pela
intervencao efémera inerente a atividade musical.

“Uma nova rede — variada, mutdvel, oca-
sional — de espagos de uso coletivo es-
tende-se pela cidade como uma filigrana.
Trata-se de espacos residuais que se ati-
vam com base na presen¢a simultdnea
de um ou mais grupos humanos que os
ocupam e neles projetam um sentido
coletivo, parcial, débil.

(LA VARRA, 2008, p.46)
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Como base bibliografica para o entendimento das questdes que
permeiam as praticas efémeras nas cidades contemporaneas, foi utilizada
a publicagdo “Post-it city: Ciudades ocasionales”. Organizada pelo centro
de comunicacdo da prefeitura em conjunto com centro de cultura contem-
poranea de Barcelona, o projeto é fruto de uma pesquisa desenvolvida, em
conjunto, por instituicdes culturais espanholas, chilenas, argentinas e brasi-
leiras.

“O termo Post-it City enfatiza os elemen-
tos moveis da urbanidade contempo-
rdnea que ddo origem a tais mutagdes.
Ocupacoes efémeras de espacos deter-
minados, construcées de objetos para
levar de um lugar para o outro, criagdo
de microcomunidades que se deslocam
de cidade em cidade em fungdo das cir-
cunstdncias. Se o espago publico foi pen-
sado tradicionalmente como um grande
receptdculo de pessoas e como regulador
de conflitos, Post-it reflete sobre os ele-
mentos de inconstdncia e incoeréncia,
criados pela propria cidade, umas vezes
margem das logicas cldssicas do poder e
da producdo, outras vezes sob os efeitos
de exclusdo que estes originam e, em al-
guns casos, também em beneficio de gru-
pos de interesse e de formas de especu-
lagdo.[...] No fundo, os fenémenos post-It
ndo sdo mais do que a expressdo da
vida das cidades.” (PERAN, 2008, p. 4)
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Isto posto, o conceito de cidades ocasionais provém da ideia de
mudanca como uma caracteristica essencial das cidades e joga luz sobre
os chamados “elementos post-it”. Elementos moveis da urbanidade que,
assim como o papel adesivado intervém e destaca uma ideia temporaria-
mente em um material impresso, atuam provisoriamente sobre a cidade,
dando-lhes uma nova dimensédo e depois se retiram sem deixar marcas.
Os fendmenos post-it ndo estdo necessariamente relacionados a misica
ou a cultura, entretanto muitas das atividades musicais destacadas por este
trabalho podem se encaixar neste conceito.

O primeiro argumento que nos interessa nesta ideia, que é inclusive
a motivagdo principal deste trabalho, é o sentido de vitalidade urbana das
atividades efémeras. O foco aqui esta especialmente nas praticas itineran-
tes associadas a atividades informais, desenvolvidas as margens da socie-
dade, que apresentam uma “enorme energia de interagao social”.

“A Post-it City torna-se um sensor de
qualidade urbana latente, de um espaco
«aberto» a dindmicas diferentes e ndo
invasivas. Onde quer que se coloque um
post-it, havera um sinal de acolhimen-
to, de promiscuidade, de intercdmbio, de
uma fértil tensdo entre previsdo e uso. E
um sinal urbano por exceléncia de uma
cidade que vive, que se analisa e se pro-
jeta, que exerce a autocritica e encontra
solucbes, porque mantém a capacidade
de tornar a se imaginar a si propria.”

(LA VARRA, 2008, p.47)
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Além disso, outro ponto da pesquisa que se conecta muito com a
analise ja desenvolvida até aqui é a poténcia subversiva do efémero. Em
sua contribuicdo para a pesquisa, o professor da Universidade de Barcelona,
Marti Peran aponta o papel do urbanismo como um instrumento estatal
de controle dos corpos na cidade. Nele, se define “antecipadamente onde
se vive, onde se produz, por onde e como se circula”. Segundo o pesquisa-
dor, este tipo de proposta esta embasado na neutralizagdo da subjetividade
como forma de garantir a previsibilidade dos eventos e ordem publica a
partir da repressao ou do enquadramento em negocio das atividades urba-
nas.

Em contraposicdo a isso, os fendmenos post-it atuam como uma
ruptura transitéria da légica do controle, questionando a distribuicdo racio-
nal de fung¢des no espago urbano, tensionando inclusive com a prépria de-
finicdo de espaco publico. A musica de rua &, pois, um exemplo importante

Dispositivos moveis de Taipei
Fonte: Post-it Cities
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dessa subversdo, visto que a arte é prescindida de subjetividade e a rua ndo
é entendida como palco pela logica racionalista urbanistica.

“Hoje, vagueiam pela cidade espacos
publicos errantes, que rocam os espa-
cos publicos tradicionais, nascem, criam
raizes, morrem e renascem em outro lu-
gar” (LA VARRA, 2008, p. 46)

O conceito que distingue praticas de divergéncia e praticas de so-
brevivéncia, aplicado na secdo de categorizacdo do mapeamento, foi apre-
endido da leitura da publicagdo sobre cidades ocasionais, em conjunto com
a ideia de “cultura de frestas” de Luis Antonio Simas. Nela, se ressalta a im-
portancia dos usos efémeros dos espacos citadinos, subvertendo seu uso
racionalizado e funcionalista como forma de resisténcia e sobrevivéncia
para as parcelas da populagdo que estdo as margens das intervencoes de
politica pablica.

Apesar da ressalva de que a informalidade como meio de sobrevi-
véncia é um reflexo de uma sociedade doente que exclui populagdes de
espagos e servicos que deveriam ser universais, Peran defende o papel das
manifestagdes informais tém na vitalidade urbana. O professor defende
gue as mesmas ndo devem ser reprimidas e, inclusive, pontua que certas
dindmicas sdo tdo delicadas que devem ser mantidas na clandestinidade
para proteger sua existéncia.

Dentre os muitos fendmenos post-it apresentados como estudos
de caso pelo projeto de pesquisa, estdo os mercados dinamicos de Taipei,
capital taiwanesa, que contam com dispositivos arquitetonicos especiais
que permitem criar mini-cidades temporarias com base em stands trans-
portaveis que podem ser deslocados e ligados as fontes de abastecimento
de agua e eletricidade.

Além deles, também sdo apresentados como exemplo os restau-
rantes moéveis em Handi, capital viethamita, compostos por uma mulher
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que carrega aos ombros uma vara de bambu e em cujos extremos sio co-
locados dois recipientes: num dos lados a panela da sopa com os utensilios
necessarios para comer e no outro pequenos bancos coloridos com dez
centimetros de altura, plantados diretamente no meio do caminho, para
um maximo de dez pessoas.

Embora muitos dos exemplos reunidos pela publicacdo apresen-
tem-se como um fenémeno de carater espontaneo, ha ainda mais uma
forma de “fazer post-it como jogo de desativacdo da norma e efetuagdo de
valor de uso comum e coletividade” (SALES, 2008, p. 68). Ou seja, a pos-
sibilidade do efémero como forma de mostrar caréncias e possibilidades
de certos lugares, tensionando as normas e leis urbanisticas. Os fenéme-
nos post-it, podem instigar um olhar para essas “cidades alternativas” como
forma de pensar intervencgoes a partir da margem para o imprevisto, aco-
lhendo uma utilizacdo “imprépria” do espaco, que, muitas vezes, se revela
mais estimulante que a prevista.

“Os edificios ndo sdo legais, mas tam-
bém ndo sdo totalmente ilegais. O obje-
tivo ndo é arrebatar a terra, mas sim
utiliza-la temporariamente, enquan-
to ndo se faz uso dela. A arquitetura
subversiva ndo descumpre apenas as
regras, como também as desafia e,
deste modo, faz com que questione-
mos o cerne dessas mesmas regras. [...]
a utilizagdo ndo oficial de determinados
espacos chama a atengdo sobre o valor
dos mesmos e acarreta investimentos e
melhorias mais formalizadas.”

(KRONENBURG, 2008p. 49)

Ocupacao temporaria de terreno vazio em Sevilha
Fonte: Piseagrama
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Um exemplo desta forma de agir sobre o territério, é a atuagdo do
arquiteto e urbanista Santiago Cirugeda, fundador do escritorio Recetas
Urbanas. O trabalho deste escritério tem como principio “um conjunto de
estratégias que subvertem a legislagdo oficial e o controle, para imprimir di-
namismo a vida urbana com contribui¢des informais, que vao desde o cla-
ramente efémero até o transitério e permanente” (KRONENBURG, 2008,
p. 49). Esta pratica projetual valoriza a atribuicdo de um senso de coletivi-
dade e de processos participativos para a construcdo das cidades.

Uma de suas interven¢des mais notaveis foi a proposta de abertura
dos terrenos vazios da parte central da cidade de Sevilha, que, segundo a
legislagdo municipal deveriam ser fechados com um muro de 2.40m de
altura. O projeto consistia em uma intervencdo temporaria com material
dos depésitos municipais (por exemplo, balizas de transito fora de uso) e
antigos abrigos de 6nibus para montar um parquinho temporario, ressigni-
ficando um espaco perdido da cidade e tensionando a legislagdo de manei-
ra pratica.

“Se, ao invés de levantar um muro, a lei
exigisse abrir o lote ao publico, peque-
nos jardins tempordrios e outros espacos
comunitdrios poderiam ser criados sem
prejuizo ao proprietario, pois, quando ele
resolvesse pelo inicio da construcdo, teria
o lote pronto e limpo para as obras”
(PISEAGRAMA, 2011)

Um altimo olhar sobre o efémero que interessa a este trabalho é a
sua possivel forma de mediar ou amenizar tensdes. Retomando-se aqui o
conflito que mais permeia a pratica musical nas cidades: o direito ao sosse-
go versus direito a liberdade de expressao.

Nao se pretende aqui apontar a efemeridade como a grande solu-
cdo para este embate, visto que este possui inimeras camadas e ndo apa-
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renta ter uma Unica solucdo. Mas a temporalidade dessas atividades, sua
apresentacdo como um “post-it’, que pode ser removido e transportado
para outro lugar, parece ser uma das saidas possiveis para amenizar essas
divergéncias.

Um indicio que aponta para essa teoria € a sua presenca na cartilha
dos artistas de rua da cidade de Sao Paulo, que aponta como “boa pratica’
a duracgdo de até 4 horas num mesmo local, incentivando os artistas a ado-
tarem um carater efémero para suas atividades.

Ainda que controversa por conta do controle que esta cartilha pre-
tende ter sobre os artistas de rua, acredita-se que a temporalidade pode
ser usada pelas atividades musicais como forma de “acordo entre partes”
na cidade. A msica, se apropria daquele espago que lhe é fundamental
somente durante aquele periodo, muda algumas dinamicas, proporciona
encontros, mas depois deixa aquele espaco, que volta a seu estado cotidia-
no, enquanto a mdsica vai intervir sobre outro lugar.

Reciclagem de moveis nas ruas de Barcelona
Fonte: Post-it Cities
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PROJETO DE INTERVENGAO:
QUANDO A RUA VIRA PALCO

Por fim, volta-se para o questionamento, como explorar a poténcia
da musica na ocupagdo da rua? De que maneira se pode atuar sobre uma
atividade tdo dinamica e diversa? Com o intuito de responder estas pergun-
tas de forma propositiva, e também como uma maneira de concluir este
processo de pesquisa, realizou-se um ensaio projetual nomeado “quando a
rua vira palco” Este consiste no desenvolvimento de um mobiliario urbano
itinerante de apoio para as atividades musicais apresentadas no mapea-
mento e destrinchadas nos estudos de caso.

Para a concepcdo do projeto retomou-se a regulamentagdo sobre
os artistas de rua de Sdo Paulo, ndo como forma de restringir o processo
criativo, mas a fim de entender as disposicoes legais acerca das praticas
de misica na rua como um instrumento a ser seguido ou tensionado pelo
exercicio projetual.

O artigo primeiro da lei 15.776 atribui um carater transitério e itine-
rante as praticas artisticas de rua, ponto-chave que se busca destacar neste
trabalho. Desta maneira, devem ser “utilizadas, em qualquer caso, apenas
estruturas facilmente removiveis, que deverdo ser retiradas pelo artista
imediatamente ap6s o término da apresentagao’. Este aspecto é determi-
nante para a elaboracdo do projeto. Como premissa basica e fundamental,
pensou-se em uma intervencdo que pudesse ser temporaria e efémera,
acompanhando a natureza de grande parte das atividades musicais paulis-
tanas.

Outra disposicdo da lei que considerou-se como principio para o
projeto “quando a rua vira palco” é a garantia de gratuidade para os espec-
tadores, sendo permitida doa¢des espontdneas mediante passagem de
chapéu. Esta disposicdo chama atencdo para a importancia do carater de-
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mocratico das atividades musicais na rua e, consequentemente, do suporte
para as mesmas. Sendo assim, o objetivo da intervencao é fomentar que as
praticas musicais sejam o mais democraticas possivel considerando, além
do acesso gratuito, uma boa acessibilidade por transporte publico, varia-
bilidade de horarios, seguranca pulblica, acessibilidade para pessoas com
mobilidade reduzida etc.

Entendendo o papel da misica na rua como democratizadora da
arte, além dos pontos levantados mais gerais de infraestrutura urbana,
considera-se essencial a sua adaptabilidade as varias situacoes e distintas
formas que a pratica musical pode assumir na urbe. Para tal variabilidade,
o projeto devera assumir uma estrutura modular que possibilite inGmeras
conformagdes.

Apesar da convergéncia em pontos chave da regulamentagdo acer-
ca da pratica musical na rua vigente na cidade de Sao Paulo, o projeto
“quando a rua vira palco’, tem o propoésito de intervir sobre o territorio de
maneira critica e subversiva. Inspirada pela agdo dos fenémenos post-it,
contesta-se a racionalizacdo dos usos da cidade e atua-se sobre territo-
rios mostrando suas possibilidades e potencialidades. Assim, questiona-se
a regulamentagdo no que tange seus elementos restritivos, especialmente
acerca do onde e como se podem realizar atividades musicais.

Os artigos quarto e sexto do decreto n® 55.140 imp&em uma série
de regras quanto as localiza¢des das manifestagdes artisticas, baseados nos
pontos da legislacdo que determinam a ndo obstrucdo do transito de veicu-
los e pedestres nos espacgos pUblicos em que estdo inseridos, reafirmando a
ideia da rua como espacgo de circulacdo e de passagem.

Na contramao desse entendimento, a intervencao proposta reivin-
dica a retomada das cidades a partir da livre ocupacdo dos espacos publi-
cos. Essa reivindicagdo se dara por meio do incentivo as praticas musicais
previamente mapeadas por meio de uma estrutura de mobiliario de supor-
te, promovendo o encontro da populacéo entre si e com a masica.

Outro ponto a ser questionado e subvertido é o artigo sétimo do
decreto que determina a necessidade de uma autorizagdo prévia para a

PARTIDO DO PROJETO

+  projeto temporario/efémero

+ adaptavel a varias situagdes - estrutura modular

+ ocupacao do espago publico - rua, praga e/ou parque

+ auto organizado - leve, desmontavel e barato

+ local de encontro - ndo s6 de espetaculo

+ democratico - considerando lugar, horéario, acesso a
transporte, acessibilidade, etc

PROGRAMA VARIAVEL

Considerando que as dinamicas da musica nas cidades variam
muito conforme cada caso, pensou-se em alguns espacos que
podem estar contidos neste programa variavel a ser abarcado

pela intervencao.

palco

cobertura

arquibancada

infraestrutura de energia/iluminacdo/som
banheiro (+ lixo)

area de descanso/permanéncia

area de projecdo audiovisual
camarim/cochia/guarda-volumes

loja (venda de produtos e alimentos)
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utilizacdo de qualquer tipo de material de apoio. Em contrapartida a essa
burocratizagdo, o projeto pretende ser uma forma de utilizagdo do espaco
de maneira livre e de preferéncia auto organizada.

Assim, seu sistema construtivo é composto por elementos leves,
simples e desmontaveis que poderiam ser produzidos pela prépria prefei-
tura numa atitude de incentivo a arte de rua e suas caracteristicas diversas
e espontaneas.

Ainda que pendente de um detalhamento e estudo de viabilidade,
este ensaio, para além de suas caracteristicas espaciais e concretas, tem
como objetivo principal a legitimacado das praticas musicais como produ-
toras de cidades mais vivas, assim como o incentivo para a continuidade e
criagdo de politicas pablicas relacionadas a cultura urbana e masica nas ruas
de Sao Paulo.
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REFERENCIAS CONCEITUAIS )
CORETO OU ARENA - SHOW CENTRIPETO

Antes de partir para uma concepgao formal do projeto, julgou-se neces- Fonte imagens:

sario observar algumas das disposi¢des espaciais nas quais as atividades L Tania Ahlawat +  menos visualizagdo
. . . R 2. Casa Abril - mais compacto

musicais se desenvolvem tradicionalmente. Assim, observou-se trés gran- 3 iStock

+ palco elevado
. liberdade de movimento

des categorias de espacializacdo: shows em forma de auditérios, noquala 4. Buro Druzhba
dinamica é “centrifuga’: um grupo artistico voltado para um publico; shows 2 BahiaNoticias
em forma de arena, no qual a dindmica é “centripeta’, os artistas voltam-se
para dentro do palco e o pUblico os rodeia; e os shows em forma de trio elé-
trico, no qual a dinamica se da em movimento, tanto dos musicos quanto

do publico.

6. Visite o Brasil

AUDITORIOS - SHOW CENTRIFUGO

TRIO ELETRICO - SHOW EM MOVIMENTO

« estatico

« melhor aclstica

« melhor visualizagao
« escala maior

+ estrutura moével
 precisa de vias publicas
. ativacdo efémera da rua
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REFERENCIAS PROJETUAIS

OCUPAGAO CONEXIDADE

Autores: Estadio Chao
Localizagdo: Rio de Janeiro

Ano: 2018

Area construida: 20.500 m?
Fonte das imagens: Estidio Chao

Intervencdo temporaria para a re-
alizacdo de um festival no centro
do Rio de Janeiro, em que o espaco
publico e a cultura urbana servis-
sem de nexo para a programagao.

Com o objetivo de abrigar a grande
diversidade e simultaneidade de
acdes, a arquitetura do evento foi
desenvolvida como uma cidadela
efémera sobreposta a praga, por
meio de ambientag¢des construidas
em estruturas tubulares, vedagoes
leves e fechamentos em lonas or-
tofénicas.
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FOOLLY FOR AFLYOVER

Autores: Assemble Studio
Localizacao: Londres

Ano: 2011

Fonte imagens: Assemble, Dezeen

Inspirada na tradicional arquitetura
em tijolos londrina, o projeto trans-
formou um baixio de autoestrada
abandonado em um centro cultural
temporario e, por 9 semanas, con-
formou um novo espaco publico.

Projetado como um kit de constru-
¢do gigante, permitiu que volunta-
rios de qualquer nivel de habilidade
ou comprometimento se envol-
vessem na construcdo. As pare-
des, cortinas de tijolos de madeiras
recicladas doadas para o coletivo,
puderam ser desmontadas e utili-
zadas ludicamente por uma escola
da regido.
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AULA ABIERTA TORRESOTO

Autores: Recetas Urbanas
Localizacdo: Jerez de la Frontera
Ano: 2021

Area construida: 50 m?

Fonte imagens: Recetas Urbanas

Este projeto consiste em um espa-
¢o semi-coberto e aberto de aulas
ao ar livre para 25 alunos e é parte
de uma politica de incentivo a per-
manéncia de criancas nas escolas
da Andaluzia.

A arquibancada coberta no patio da
escola foi, portanto, coletivamente
construida pelo coletivo Recetas
Urbanas, professores e alunos de 8
a 10 anos e contava com um méto-
do construtivo simples e materiais
reciclados e/ou de baixo custo. A
metodologia “Aprender fazendo’
incentiva a aprendizagem como
um processo dindmico e interativo
e inspira um senso coletivo de co-
munidade nas criancas.
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MADE IN VITROLLES

Autores: Collectif etc
Localizagao: Vitrolles

Ano: 2013

Fonte imagens: Collectif etc

O projeto do carrossel de cons-
trucdo modular e colaborativa em
meio a uma rotatéria no centro da
cidade de Vitrolles, na Franca, é
parte de uma iniciativa da prefei-
tura que tinha como objetivo mu-
dar a imagem desta cidade, revelar

suas possibilidades e prefigurar um
futuro urbano envolvendo mora-
dores locais e servicos municipais.
Assim, em conjunto com outros
coletivos jovens, sdo pensadas in-
tervencoes urbanas a serem insta-
ladas durante o periodo do verdo
para mostrar as possibilidades de
sociabilidade e de construgdo co-
letiva do centro abandonado da
cidade.
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MODULOS, PECAS E ENCAIXES

MODULOS

O primeiro passo para a concepcao do médulo que ira compor os
diversos cenarios possiveis para o projeto foi a definicdo de sua forma he-
xagonal. Optou-se pelo hexagono primeiro, por conta da sua aproximagao
com a espacialidade circular, que permite a configuracdo dos shows “centri-
petos’ e segundo, devido a sua estrutura regular, que permite facil conjuga-
cdo entre si. Isto permite a possibilidade de palcos mais lineares ou maiores
para as outras dinamicas de musica. Estas possibilidades estdo graficamen-
te exemplificadas no diagrama ao lado.

Definida a forma, o segundo passo para a elaboragdo do médulo foi
o seu dimensionamento. Aproveitando-se mais uma vez de sua capacida-
de de aglutinacdo, o médulo de palco foi subdivido em pecas hexagonais
menores, dimensionadas para que pudessem ser, a0 mesmo tempo placas,
para palcos e paredes e, quando dobrados, bancos ou arquibancadas.

modulo de palco
(arena) palcorua
(médio)

palco parque
(grande)

cadeira em fibrade vidro

placas de madeirite plastificado

projetoquandoaruavirapalco | 117 eeeceeeeeccesce

PECAS

Assim, a peca principal do projeto é a placa rigida hexagonal que
contém uma dobra em seu centro para que possa ser dobrada e duas
cavidades para a passagem de estruturas tubulares metalicas de trava-
mento. Com o intuito de garantir maior flexibilidade nos encaixes, foram
desenvolvidas mais duas placas rigidas derivadas da primeira: uma em
forma trapezoidal (metade da peca hexagonal) e um tridngulo isosceles
de mesmo lado do hexagono. Além destas, foram desenvolvidas também
pecas auxiliares para possibilitar o travamento das estruturas.

O detalhamento executivo apresentado nas seguintes paginas,
assim como a definicdo de sua materialidade, teria ainda que passar por
um refinamento projetual, todavia como possibilidade de materialidade
por suas caracteristicas rigidas, resistentes e leves foram consideradas as
placas de madeirite plastificadas ou as estruturas em fibra de vidro.
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PECA 01 - HEXAGONAL
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VINCO DOBRAVEL

CAVIDADES DE
RAIO 4cm

SALIENCIA DO ENCAIXE

REINTRANCIA DO ENCAIXE
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PECA 02 E 03 - TRAPEZIO E TRIANGULO
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PECA 04 - HEXAGONO DE TRAVAMENTO PECAS 05, 06, 07 E 08- ESTRUTURAS SUPORTE
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SAPATA COM ENCAIXE PARA TUBO
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ENCAIXES

A conjugacdo das pecas sera realizada essencialmente a partir de
dois encaixes: o primeiro no sentido longitudinal das placas, que serdo atra-
vessadas por dois tubos metalicos de espessura ligeiramente menor que as
cavidades das pecas; e o segundo, nas laterais das pecas, que contardo com
um encaixe tipo ‘macho-fémea’ garantindo a estabilidade entre os elemen-
tos.

Com as pecas definidas, foram desenvolvidos encaixes partindo dos
espagos que compdem o programa variavel a ser utilizado nas diversas si-
tuacdes de intervencgdo. A seguir, serdo apresentadas possibilidades de pal-
co, infraestrutura e mobiliario urbano. E importante ressaltar que estas nao
sdo as (inicas conformagdes possiveis para as pecas, tendo sido concebidas
justamente para a livre experimentagao de seus usuarios.

PALCO

MEIO PALCO

COMPLEMENTO PALCO TRIANGULO

INFRAESTRUTURA PEQUENA
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INFRAESTRUTURA GRANDE




BANCOS
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ARQUIBANCADA

COBERTURA

BANHEIRO PUBLICO MODULAR

Os banheiros publicos utilizados neste trabalho, fundamentais
para o bom funcionamento de um evento musical, sdo de ela-
boracdo propria em conjunto com Guilherme Okasaki de Freitas
e foram apresentados para a disciplina AUPO183 - A Estrutura
no Projeto do Edificio (disponivel no link:

) como
uma estrutura modular realizada em fibra de vidro. Entende-se
que, como o presente trabalho trata de qualificar espagos publi-
cos em geral, seria proveitoso utilizar-se de um projeto melhor
elaborado do que de um simples banheiro quimico.
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BANHEIROS



https://issuu.com/biatrindadel/docs/aup0183_final_guilherme_anabeatriz
https://issuu.com/biatrindadel/docs/aup0183_final_guilherme_anabeatriz
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CONSTRUINDO SITUAGCOES

Por fim, como forma de cruzar discussoes tedricas, mapeamento e
ensaio projetual, foram realizadas algumas possibilidades de disposicoes
dos médulos em situacdes reais ja previamente destrinchadas nos estudos
de caso. Para tal, primeiramente identificou-se nas atividades musicais
mapeadas alguns padroes de espacialidade e comportamentos de pablico
e artista.

Retomando as referéncias conceituais utilizadas para a construcao
do médulo, péde-se reconhecer quatro situagdes gerais que abarcam em
cada uma delas algumas categorias do mapa. Sao elas: palco tipo coreto/
arena; palcos de show; palcos de festival; e festa de rua. Estas situagdes
serdo melhor explicadas esquematicamente nas proximas paginas. No
entanto, os critérios que foram utilizados para dividi-las foram tanto as
dindmicas de show (centripeta ou centrifuga), quanto tamanho de piblico
e até quanto a reacdo do publico a pratica (dancar, assistir de pé, assistir
sentado, ouvir como fundo da sociabilidade, “bater cabeca” etc).

Apos esta nova categorizagao de situagoes tipicas para a pratica
musical na urbe, serdo apresentados alguns ensaios projetuais - alguns
com maior profundidade de desenvolvimento do que outros - em que se
propde a utilizagdo dos modulos desenvolvidos para a potencializacdo e
suporte de atividades musicais em curso na cidade de Sado Paulo.

Apesar do agrupamento metodolégico realizado, é sempre valido
ressaltar que valoriza-se as individualidades e especificidades de cada
atividade musical, assim como de seus agentes produtores, consumidores
e até do proprio contexto sécio-espacial em que estdo inseridos. Portanto,
0s ensaios projetuais aqui apresentados sdo meras sugestdes de espacia-
lizagdes. Em um cenario ideal esta dispersao sobre o territorio seria reali-
zada pelos préprios agentes produtores e consumidores destas atividades,
garantindo assim a sociabilidade e o carater participativo e democratico
desta intervencao.
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SITUAGAO 1- CORETO/ARENA SITUAGAO 2 - PALCO SHOW

referéncia conceitual: show centripeto
categorias mapeamento: rap, forré e samba
escala: rua/praca
locais de implantagao: roosevelt, largo da batata, Rua 13 de maio
programa:
. palco tipo arena
. infraestrutura energia
. banheiros
. areas de permanéncia/descanso

referéncia conceitual: show centrifugo
categoria: nova mpb, indie, rock
escala: rua/avenida
locais de implantacao: minhocao, paulista, rua dos pinheiros, praca
dom orione
programa:

. palco pequeno

.arquibancada

. infraestrutura energia

. area de permanéncia

. banheiro

. lojinha
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SITUAQAO 3 - PALCO FESTIVAL SITUA(}AO 4 - FESTA DE RUA

- referéncia conceitual: show centrifugo ""'\ AN . ' - referéncia conceitual: movimento
- categorias mapeamento: mpb, classico, setanejo P "?}" 704 P infra - categorias mapeamento: funk, eletrénica
- escala: parque/avenida ™ 'f"@ o Al . - escala: rua/avenida
+ locais de implantacao: vale anhangabad, parque ibirapuera (parques - § Py o 7 ﬂ .05.' + locais de implantacao: ruas de bairro
urbanos em geral) ™ Q‘ ) /,‘\"\ o ‘ . . A v .+ programa:
- programa: 'S ; Py B £ & ™M FS 7oy , .infraestrutura de energia e som
. palco grande s y/ ) N ;.s,),‘ »}. . banheiro
. infraestrutura de energia, som e luz Py B3 ) . : ’ . area de descanso
. banheiro A | infra | . cobertura*
. camarim/cochia . area de permanéncia

. area de descanso
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A disposicdo da infraestrutura de suporte para o Samba da Treze foi
pensada especialmente para fomentar sua sociabilidade enquanto pratica
gue relne um publico diverso na pequena rua do Bixiga. Por isso, conta
com varios pontos de bancos e mesas que podem estar associadas aos co-
mércios da rede de apoio da roda de samba ou simplesmente receber seus
espectadores de maneira gratuita.

Além disso, a implantacdo de dois banheiros publicos, que cabem
em uma vaga de automoével cada, favorece a democratizacdo desta ativida-
de e garante a manutencdo da limpeza deste trecho da rua mesmo diante
de um grande publico.

O palco, na posicdo em que costuma acontecer a roda de samba, é
grande o suficiente para caber uma roda de samba completa, porém, ainda
assim, foi dimensionado para que coubesse em apenas duas faixas de rola-
mento da rua.

Como o Samba da Treze possui uma boa rede de apoio entre os
comerciantes locais, ndo julgou-se necessario um modulo de infraestrutu-
ra, pois considera-se que a alimentacdo de energia possa continuar sendo
concedida pelos “bares amigos”.

A reivindicacdo do espaco publico é parte fundamental dessa dispo-
sicdo e, por isso, 0 mobiliario ocupa diversos pontos da rua, numa imposi-
¢do ladica e viva da rua como palco e ndo como passagem.
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planta de disposicao dos modulos
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palco banheiros colagem vista de frente para o palco

“arend

area de area de
descanso mesas

isométrica geral




eceecceeeseneee Construindosituacoes | 138 construindo situacoes | 139 eeeceeeeeccesce

colagem vista da esquina
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BATALHA DA LESTE

escala: praca

categoria: batalha de rap

localizacdo da implantacdo: Metr6 Itaquera
periodicidade: semanalmente

programa:

. palco tipo arena

. infraestrutura de som e energia
. banheiro

.arquibancada pequena
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Para a Batalha da Leste, foi pensada uma intervencdo menor e mais
simples, dado o carater mais compacto desta atividade. Toda a organizacao
dos médulos foi inspirada nos préprios “mobiliarios de suporte” que ja sao
utilizados atualmente, com palco e infraestrutura de som.

A disposicdo do palco foi pensada como um “ringue de luta’” com
duas escadas voltadas para o pUblico para garantir a mobilidade entre pla-
teia e MC's. Associado a ele, estd um encaixe pequeno de infraestrutura que
poderia servir para guardar equipamentos e também como uma mesa para
os DJ's da batalha.

Para o pUblico, que costuma se aglomerar euforicamente em torno
do palco, sdo propostas duas pequenas arquibancadas com o objetivo de
aumentar a visibilidade da atividade sem que seja necessario subir nas gra-
des do metrd.

Os banheiros publicos desta situacdo, por estarem em uma area
ampla e desocupada da cidade, foram propostos em uma conformacao
maior, que pode atender confortavelmente tanto aos frequentadores da
batalha, como aos eventuais transeuntes da regido.
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planta de disposicao dos modulos
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PAULISTA ABERTA

- escala: avenida
- categorias: espacos plblicos; alternativo/independente;

+ localizagao da implantagao: Avenida Paulista
- periodicidade: semanalmente
.+ programa:

. palcos diversos

. infraestrutura de som e energia

. banheiros

. bancos

. coberturas




eceecceeeseceee construindosituacoes | 148

Na Paulista Aberta, buscou-se valorizar sua caracteristica mais po-
tente: a diversidade. Assim, os médulos e encaixes foram dispostos de ma-
neira a criar um grande festival livre e pUblico de masica de rua.

Para fins metodolégicos, optou-se por realizar a intervencdo em
apenas em seu trecho mais emblematico (quadra do MASP). Entretanto,
entende-se que a variabilidade proposta permite que estes pequenos or-
ganismos musicais poderiam se replicar em toda a sua extensao.

Assim, o exemplo de intervencdo apresentado conta com alguns
“meios-palcos” (para as muitas atividades individuais e em dupla), um palco
duplo (para grupos maiores e/ou com mais equipamentos) e até um pal-
co coberto (para atividades mais tranquilas e com um aspecto mais intimo
com o publico).

Novamente, optou-se pelo médulo menor de banheiro, para que
os mesmos pudessem ser distribuidos em abundancia para as atividades.
Conjugados a estes banheiros, imagina-se também a presenca de alguns
bebedouros que possam servir o pablico em dias mais quentes.

Além disso, foram criados alguns espagos de permanéncia para que
se possa disfrutar desta atividade sem a necessidade de estar em transito
constante, estimulando a troca e sociabilidade entre seus diversos frequen-
tadores.
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planta de disposicao dos modulos
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area de
permanéncia
coberta banheiros palco banheiros
: : duplo :
palco area de palco “arena”
individual :  permanéncia bancos coberto

isométrica geral
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colagem palco individual
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A Gltima aplicagdo dos médulos que foi desenvolvida acabou por
se apresentar quase como um projeto cenografico, como uma estrutura de
show de grande porte.

Aplicada no Vale do Anhangabal, é voltada para o encontro de um
grande publico. O palco é conformado pela associacdo de trés modulos
tipo arena em frente ao viaduto do cha e esta associado a duas areas de
projecdo para melhor visualizagdo do show. Além disso, propdem-se dois
modulos de infraestrutura: o primeiro de frente para o palco para o controle
cenografico do show e, mais afastado, um @ltimo bloco fechado de logisti-
ca, no qual apoia-se uma arquibancada com passarelas.

As arquibancadas foram pensadas para que se pudesse ganhar al-
guma altura para a visualizagdo do show a uma longa distancia, entretanto,
conta com vaos de passagem em suas esquinas para que estas ndo sejam
uma barreira para os fluxos do Vale.

Como o proprio projeto do Novo Vale do Anhangabai ja conta com
um grande nimero de estruturas de servico e mobiliarios urbanos que pos-
sibilitam o descanso e permanéncia, ndo julgou-se necesséaria a implemen-
tagdo de bancos e coberturas. Todavia, por se tratar de um grande nimero
de pessoas, optou-se pela complementacdo dos banheiros existentes com
alguns modulos de banheiros triplos.

E evidente que esta conformacdo estaria ainda pendente de uma
analise estrutural mais aprofundada, entretanto, o que se pretende de-
monstrar é a capacidade de variabilidade de escalas que o projeto pode
apresentar.
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planta de disposicao dos modulos
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infraestrutura
de seguranca

arquibancada
com passarela

i

infraestrutura de
luz e som

banheiros

palco triplo

area de
projecao
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“Eu fico com a pureza das
respostas das criangas:
E a vida! E bonita e € bonita!

Viver e ndo ter a vergonha de
ser feliz,

Cantar, e cantar, e cantar

A beleza de ser um eterno
aprendiz

Eu sei

Que a vida devia ser bem
melhor e serq,

Mas isso ndo impede que eu
repita:

E bonita, é bonita e é bonita!”

- Gonzaguinha

CONSIDERAGCOES FINAIS

Hoje, a vida em grandes cidades é permeada por contradi¢des: acordos e
conflitos, belezas e angustias, encontros e desencontros. Todos os dias, as
noticias apontam para uma sociedade violenta e opressora que tenta neu-
tralizar subjetividades individuais e definir de antemao como, onde e o que
viveremos. Entretanto, o que se pretendeu demonstrar nesta pesquisa é a
capacidade de reinvencao da vida publica através das praticas sociais asso-
ciadas as atividades musicais.

A musica esta espalhada por todo o territorio urbano e se desenvolve abar-
cando e traduzindo toda essa complexidade da vida citadina. Apresenta-se
como uma forga das ruas, fommentando o encontro e convidando os corpos
a ocupar de forma potente e lidica os espacos da cidade.

O espaco publico de Sdo Paulo existe e resiste e cabe a nds usa-lo para
dancar, cantar e festejar.
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